
































































































































































































































Radyo Bilgisi

Profesyonel manyetik makara bantlar 2400 feet (A bandi), 1200 feet (B bandi) ve
600 feet (C bandi) uzunlugundadir; A Bandi’'na saniyede 7.5 in¢ gecis ile kayit
yapildiginda 60 dakikalik bir program i¢in 2250 feet bant kullanilir; B Bandinda ise
30 dakikalik kayit i¢in kullanilan bant uzunlugu 1125 feet; C Bandinda 15 dakikalik
kayit icin kullanilan bant uzunlugu 562.5 feet’tir. Keserek kurgu yapmaya en
elvirisli profesyonel bantlar bunlardir.

Saniyede 3.754 in¢ (i.p.s.) (9.525 cm) ge¢is yavas bir igslemdir ve kurgulamak
zordur; oysa saniyede 7.5 in¢ (19.05 cm) gecis en uygun islemdir ve kurgulamak
i¢in idealdir; 15 i.p.s. (38.1 cm) gegis miizik kayitlarinda iistiin bir kalite saglar.

Tagmabilir ses kayit aygitlarinda daha ¢ok C Bandi kullanilir; tizerinde kurgu da
yapilabilen en bilinen ve en kullanigli marka Nagra’dir.

Daha ¢ok profesyonel ses kayit stiidyolarmda kullanilan ¢ok izli (yani degisik
zamanlarda kayit yapilabilecek 24 ize kadar kanali olan) bantlarin genisligi yarim
- ingten iki inge kadar degisir.

HRG.87 “Cok-kanalli makinelerin gelmesiyle birlikte ses kayit siireci tamamen
degisti. Yapimcilara, ses mithendislerine ve miizik¢ilere cok fazla kullanim segenegi
sunuyordu. Manyetik serit, stiidyolarda, oOnceleri yiikselen ses Kkalitesiyle,
kurgulanmaya uygun olusuyla, kesilip yapistirilabilme avantajiyla ve en sonunda
¢ok kanalli olma istiinliigii ile “plak” karsisinda iistiinliigii ele gecirmisti.

Bu durum 1980°1li yillara kadar siirdii; optik teknolojisinin gelismesi sonucu “disk”
yine en ¢ok kullanilan olmaya bagladi. Gelisen yari-iletken teknolojisi yeni kosullar
getirdi. Giintimiizde kullandigimiz optik kayit teknolojisinin kdkeni ise 1923 yilina
uzanmaktadir. Lee De Forest’in icat ettifi analog optik ses kayit teknolojisi,
1930’larda “sessiz sinema” doneminin kapanmasina yol a¢mustir. Sesin film
seridinin kenarma 151k darbeleri biciminde kaydedilmesi ilkesine dayanmaktadir.

Optik ses kaydinin ikinci tiirii olan sayisal-optik teknoloji ise, 1980°lerde ortaya
¢ikan, bugiin CD veya DVD gibi ortamlara kayit yapilabilmesini olanakli kilan
teknolojidir.

Ses sinyalini dinlemek istedigimizde ise onu yeniden sese yani havada ilerleyen
titregime ¢evirmek zorunday1z, ¢iinkii duyularimizin alg sinirhiligi bunu gerektirir.

8. “Analog” / “Digital”

“Analog” ve “digital” kavramlari doniistiirme/cevirme igleminin iki temel big¢imini
ifade eder. “Analog” kelime anlamiyla ‘es, benzer’ demektir. Genigletilmig
anlamryla sesin ve goriintiiniin esi ya da benzeridir. Ses ve goriintii ya da 151k aslinda
dogada var olan birer ‘dalga’dir. Ses ve goriintii teknolojileri ile bunlarm tiirevleri,
elektrigi kullanarak dogadaki ses ve 151k dalgalarinin benzerlerini yaratirlar; birer
elektriksel sinyale doniistiiriirler. Ses, 151k ve elektrik yapisal olarak birbirine benzer.

77



Dr. Nejat CETINOK

Hepsi birer dalga olduklari igin dalga boylar1 ve frekanslar1 vardir. Bu nedenle
birbirlerine c¢evrilebilirler.

Kayit, analog yapiliyorsa mikrofondan gelen tiim sesler aynen,bagindan sonuna
kadar ve kesintisiz olarak ortama (plak, bant, hard disc, compact disc gibi)
kaydedilir. Kayit “digital” olarak yapiliyorsa, mikrofondan gelen sesten,
kaydedilmeden 6nce her saniye i¢in binlerce 6rnek alinir; bu érnekler, sadece

1 (sinyal var) ve 0 (sinyal yok)dan olusan bir yazilima ¢evrilir ve ardindan
kodlanmis olarak ortama kaydedilir. Yani dijital kayitta; sesin tamami degil, ondan
alman o6meklerden olusan pargaciklar kaydedilir. Bu nedenle dijital yerine
“orneksel” sozciigli de kullanilir.

9. Kitle fletisiminde Nasil Bir Cag?

Insanligm ortaya cikisindan giiniimiize kadar olan siireci adlandirmak isteyip de,
Ornegin insanlik tarihi admi versek, bu siirecle birlikte var olan, ona kosut olarak
gelisen ve zaman igerisinde araclar degisse de, (6rnegin tamtam ya da dumanin
yerini gazete, radyo, televizyon ya da internet alsa da) temel niteligi degismeyen
stireci kitle iletisimi olarak adlandirtyoruz. .

Temel niteligi degismemekle birlikte giintimiize 6zgii degisim s6z konusudur. Bu
kitle iletisiminin yukarida soziinil ettigimiz araglar1 anlaminda bir degisimdir. Artik
giinlimiizde statiikonun eski soylem ve araglarla stirdiirilemeyecegi agiktir. Yeni
olan bu sdylemde, buna bagl olarak kiiresellesme sdyleminde ve bunun teknolojik
altyapisi da biitiin diinyay1 saran iletigim aglaridir.

Internet’in bundan yaklasik 30 yil 6nce dogusuna RAND Co..da yer alan “Soguk
Savag Uzmanlari”nin kafalarindaki tanidik bir stratejik problemin kaynaklik
ettigini gormekteyiz: Bir niikleer savas sonrast ABD’nin diinya sistemi {izerinde
denetim ve kumanda giiciini siirdiirebilmesi ve bunun igin gerekli olan yeni bir
iletisim agina olan gereksinme. Bu bdyle bir ag olmalidir ki, hem bir ana kumanda
merkezine gereksinimi olmamalidir, hem de pargalara ayrilmis bir isleyise sahip
olacak bicimde tasarlanmalidir.

Ileti alis-veris trafiginin “giivenilemezlik” sorunu da ¢6ziimlenmeli idi. Bunun igin
de bu ag igerisinde yer alan tiim node’lar (diigiim ya da bogum noktalar) birbiri ile
esit konumda ve ileti alig-verisinde esit yetkilerle donatilmali idi. Paket
anahtarlamali bu sistem telefona oranla daha az islevsel gibi goriinmekle birlikte,
giivenlik s6z konusu oldugunda karmagsik ve atlamali ag trafigi ile daha ustiin bir
performans ortaya koymaktaydi.

Bu iistiinliik 1960’larda sistemin yayginlagsmasina temel olusturmus ve bu sisteme
gore cahisan ilk ag 1968 yilinda Ingiltere’de Ulusal Fizik Laboratuar’mda
denenmigtir. Bu ilk ¢aligmalardan kisa bir siire sonra Pentagon’un finanse ettigi
AR-PANET Aralik 1969 tarihinde d6rt node’dan olusan yiiksek hizda bir iletisim
agi olarak devreye girmistir.
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AR-PANET’in ilk yillari, ileti trafigi acisindan daha ¢ok haberlesme ve elektronik
posta hizmetlerinin (e-mail) yogun oldugu bir dénem olmustur. 1970’lere
gelindiginde AR-PANET’in iletisim ag1 6nemli olgiide genisleme kaydetmistir.
Farkli tiirdeki bilgisayar aglarmmn da birbirine baglanabilirligi heterojen bir ag
durumuna gelmistir. 1977°de TCP/IP protokolleri diger aglarla Internet arasindaki

veri iletisiminin kurulmasi i¢in kullanilmaya baglanmig ve bugiin temel standart
olmustur.

1983 yili AR-PANET’in gelisim siirecinde bir doniisiimiin de kilometre tasi olma
niteligindedir. Iletisim alanindaki gelismelerin temel karakteristigi olan askeri
gereksinimler ve bu gereksinimlerin yeni teknolojilerin gelistirilmesindeki etkisi
internet i¢in de gegerli olmustur. 1983 yilina gelindiginde sivil trafigin yogunlagmasi
nedeniyle askeri veri iletisimi MILNET olarak ayrilmistir.

MILNET’in AR-PANET ten ayrilmasi ve internet’in sivil trafige birakilmasi ile
slire¢ yeni bir ivme kazanmustir. Internet’in “aglarim agr” olarak tanimlanmaya
basladigi dénem iste tam bu dénemdir. Internet’in yayginligi ile uyandirdigi merak,
yasanan zamani hizlandiran iglevselligi, hizmet yelpazesinin giderek cesitlenmesi
yiikselmeyi artirmustir.

1983 yilinda ARPA’nin sivil bir ag niteligine biirlinmesi ile siire¢ gelisiminde itici
giiciin akademik (aragtirma/gelistirme) calismalarina kaydigi yeni bir doneme
girmistir. 1984 yilinda bu yeni dénem acisindan 6nemli bir gelisme ABD Ulusal
Bilim Vakfi (NSF)’nin TCP/IP protokollerini kullanarak bugiin Internet’in ana
omurgasini (back-bone) olusturan siiperbilgisayar merkezleri arasindaki yiiksek hizh
iletim ag1 NSFNET’i devreye sokmasi olmustur. Yine ayn1 donemde ABD’de
iiniversite ve aragtirma kurumlarini bir araya getiren BITNET ve bu agin Avrupa
ayag1 olan EARN kurulmustur.

1990 yilinda AR-PANET fiilen son bulmustur. Akademik alig-veris 1988 yilindan
baslayarak ticari nitelikteki trafigin 6niine ge¢meye baglamustir. Bir niikleer savag
sonrasi ortaminda denetim-iletisim gereksinimlerine yanit vermek i¢in olusturulan
AR-PANET’in yerini alan internet, bir bakima kontrol disi, yaygmn ve kiiresel
niteligi ile soguk savag sonrasinin elektronik “global kéyii”nii simgelemektedir.

Internet’in 6nemi Kkisisel bilgisayarlar ile ucuz ve kolay bilgi depolama, kullanma,
genis bir evrene erisim olanaklarmda yatmaktadir. Internet’te hizmet verilen alanlar
sunlardir: Devlet (gov), Ordu (mil), Egitim (edu), Ticaret (com), Orgiitler (org)
ve Aglar (net).

“Insanlar neden internet iizerinde olmak istiyorlar?” sorusuna “Temel gereksinim

dzgiirliik” diye bir yanit geldigi gibi, “Gergek ve cagdas, ayni zamanda islevsel bir
anarsi ortami1” diye de kargilik gelmektedir.
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Internet ucuz bir Pazar ortami olarak degerlendirilmektedir. Ciinkii higbir hizmet
icin dogrudan bir bedel 6denmemektedir. Bilgi toplumunun her bireyi sahip oldugu
herhangi bir bilgisayarla ve hatla internete ulasabilmektedir. Internet, herkesin olan
ama ayni zamanda hi¢ kimsenin sahip olmadigi evrensel ve anonim bir kurum olarak
diistintilmektedir.

Kiiresellesme siirecinde diinya ticaretinin yogunlugu giderek artan oranlarda
hizmetler sektoriinde odaklagsmaya baslamistir. Birlesik Hizmetler Sayisal Agi
(Integrated Services Digital Network) adi verilen ISDN icinde sesten gériintiiye,
multimedyadan elektronik gazeteye, tele-alisveristen para odemeye kadar akla
gelebilecek her tiirlii elektronik hizmet telefon tzerinden verilebilecektir. Oysa
internet bugiinkii haliyle sayisal biiyiikliik agismdan milyonlarca bilgisayarm bir
araya getirmekle zincirin yalnizca bir halkasini tamamlanmis olmaktadir.

Simdilik smirli ve seckinci bir potansiyele sahipmis gibi goériinen interneti son
kullanic1 agisindan ortaya ¢ikabilecek gereksinmelerini elverisli kosullarda
kargilayabilmek i¢in “set top boxes” adi verilen ve televizyon ekranmnin terminal
gibi kullanilabilecegi teknolojik geligmeleri simdiden baglatilmig bulunmaktadir. Bu
gelismelerin amact INTERNET in erigim kapasitesini arttirmaktir.

Kaynak: Akgiil, M. Internet: Bilgiye Erigimin Yeni Ara¢ ve Olanaklari, Bilkent
Universitesi Yayinlari, Ankara, 1994.
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EK BOLUM
MUZIK ve KULTUR
1.Genel Diisiinceler

Bir kiiltiir'tin digerini/digerlerini etkileyen araglari (isleri, eserleri, eyleme’leri)
wvardir; bir kiiltiir’tin digeri tizerinde etkileri oldugunu sdyleyebilmek igin digerinde
yasayan kisilerin zevklerinde, aliskanliklarinda, yasayislarinda, degisiklikler,
kendine benzetmeler yaratmig/yaratabilmis olmasi gerekir. Bir kisinin nelerden
hoslandig1, neleri begendigi, nelerden duygulandigi, nelerden heyecanlandigi,
nerede rahat ettigi ya da nerede kendisini rahatsiz hissettigi gelisme siireci i¢inde
birseyler’i anlamaya, kavramaya, algilamaya, bir seylerin yoksunlugunu hissetmeye,
bir seyleri arzulamaya, istemeye basladigi zaman ortaya ¢ikar.

O kiginin bir seyleri begenmesini, bir seylerden hoslanmasmi, bir seylerden
duygulanmasini, heyecanlanmasini saglayan etkenler acaba sadece genlerinde
tastyip getirdigi 6zellikler midir? Yoksa once anasindan duydugu dil, kendisini
cevreleyen her ses, her goriintii, her koku, tadini alabildigi yiyecek-igecek,
dokunduklari, yasadigi deneyimler, kendisi i¢in yaratilan “hayali cemaat”,
okuduklari, kendisine dgretilenlerin hepsi degil midir?

“...insan, tarihsel gelismenin triiniidiir; her an gegmigsle baglantili olarak ve derece
derece ilerleyerek yeni asamalara varistir; ... Yani daha baslangigta “teklige
yonelen” bir kavramdan “insanla ilgili “ne varsa igine alan bir soyutlamadan hareket
ederek, bir insan bilimi (bir felsefe) kurmak séz konusudur; fakat insanla ilgili
(humain) kavrami, tek bir kavram ve tek bir olgu olarak bir hareket noktasi m1 yoksa
bir varig noktast midir?” (Gramsci, 1975, s. 63-64).

Bu soruyu, ger¢ekligi, somut, ekonomik ve iiretken bir “praxis” yapist olarak
benimseyen, insanla doga ve dogrudan dogruya insanlar arasindaki iligkilerin bu
yap1 iginde ¢dziimlendigini diisiinen Antonio Gramsei (1891 — 1937) sorar ve yine
kendisi kargilik verir:

“Felsefe natiiralist nitelikte bir ‘antropoloji’ye indirgenemez yani insan tiirliniin
birligini meydana getiren sey ‘biyolojik’ varlig1 degildir: insanlar arasinda bulunan,
tarih bakimindan onemli ayriliklar biyolojik olmadigi gibi ‘biyolojik birlik’ de
tarihte biiyiik bir rol oynamis degildir ...insanlar arasinda birlik yaratmus olan
‘diigiinme yetenegi’ ya da ‘zihin’ de tek bir insan tipi meydana getiremez; ¢linkii
tamamiyle bi¢imsel, kategorik bir kavram s6z konusudur; insanlari birlestiren ve
ayiran ‘diisince’ degil gercek olarak ne disiindiikleridir; ‘Insan dogasi’nin
‘toplumsal iligkiler birlesimi’ oldugunu sdylersek .. en doyurucu cevabi vermis
oluruz; bu cevabin iginde ‘olus’ fikri de vardir; insan toplumsal iligkilerin degismesi
ile stirekli olarak degisir ve olusur.
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Toplumsal iliskiler, ayr1 insan gruplari tarafindan olusturulur; 6yle ki her birinin
varlig1 bagka gruplarin da varligni gerektirir; bunun i¢in de birlik bigimsel degil
diyalektiktir .”

Insanlar, diistinceler ve kiiltiirler arasi iligki, iletisim ve etkilesimler yarattiklar etki
alanlarmin giicii oraninda yeni olugumlar ve degisimler gerceklestirirler. Her kisi ya
da toplum bir digerine bakarak ya da etkisi altina girerek benzesir ya da ayr duger.
Insanlik kiiltiir tarihi bir benzesme ya da ayr1 diigme siirecidir; kusatma, kucaklama
ya da reddetme siirecidir. Bu boliimde ‘diyalekt’i ortaya koyan isleri, eylemeleri
yaparken dayanilan ve kimin kim oldugunu belirleyen kiiltiir ‘iligkileri’ gézden
gecirilmig; Miizik kavrami kisaca agiklandiktan sonra Avrupali’nin, Amerikali’nin
yasadig1 genel miizik gegmisi aktarilmis, sonra bizim topraklarimizda yasanan 6zel
miizik yolculugu, kiiltiirel etkilesimler, tarihsel degisimler ve bunlarin miizige
etkileri ve yansimalari aktarilmistir. Varilan sonug¢ sudur: bizim bugiin miizikte
ulagtigimiz yer ve kimlik melez bir ¢okkimliliktir.

Insan, genlerinde tasidigr veriler, duydugu konusma ve sesler, gordiigii,
gozlemledigi, kokladigi, dokundugu, tadma vardigi, denedigi ve Ogrendigi
araciligiyla eyleme girisir, ¢aligir, bir “ig” yapar; yiyecek toplar, ava ¢ikar, topragi
igler, iiriinii devsirir, doviislir, konusur, oynar, cizer, kosar, atlar, ylizer, atar,
diistiniir, tasarlar, tapar, ¢alar, s6yler, yaratir ve iiretir.

Bu “isler”, “eylemler” ¢esitli alanlarda gergeklestirilir ve bu isleri yapanlara degisik
“adlar” yakigtirilmigtir: onlara toplayici, avci, ¢oban, irgat, savasel, konusmaci,
oyuncu, ressam, kosucu, atlayici, yiiziicii, atici, diisliniir, tasarime1, miimin (tapan,
taraftar, yandas, dindas), ¢algici, sarkici, yaratict ve isci denilmistir.

Bir de onlar1 ¢aligtiran, yoneten ve onlarin yaptiklarindan kazang saglayanlar
(malikler. ve ¢aligtiranlar) vardir; onlara da egemenler, yonetenler, isverenler .
denilmistir.

Kiiltiir bir 6grenme siirecinin derin oziinii olugturmakta yani bir uygarligm
entelektiiel gériiniimii oldugu kadar yasama bilgisi ve bigemi de olmaktadir. Yemek
yeme, uyuma, oyun oynama gibi son derece giindelik ve kendiliginden sanilan
alanlardan baglamak iizere sanat, miizik, dinsel torenler, agk gibi giderek yiicelen
yiicelestirilen katlara varana kadar insanin hemen tiim davranislar1 &nce bir
“inganin” sonra da inga edilenlerin G6grenilmesinin sonucudur. Kiiltiir, {ist
tabakalarda diigiinsel gereksinmeler dogrultusunda iiretilir; kiiltiir tiretimi bir
egemenlik simgesidir; toplumlarin siyaset ve ekonomisini yonetenler kiiltiiriine de
yon verirler; diigiince kaliplart bir toplumun kendisine yiikledigi imgesel yapilanma,
ekonomik ve siyasal degisme ile birlikte yeni bigimini alir; bunun pesinden kiiltiirel
tiriinlerin bigimleri de degisime ugrar. '

Miizik alaninda da ayni durum s6z konusudur. Halk tiirkiileri ve halk danslar1 gibi

¢ok sayida ve gesitlilikteki kiiltiirel 6genin ¢ogu Anadolu’nun ¢ok eski dinsel ve
toérensel dans ve miiziklerinin eskimis 6rneklerinden kaynaklanmaktadir.
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Anadolu insam1 gibi sik inang¢ bicimi degistirmis bir kisilikte eski inanclarin
torenselliklerinin kusaktan kusaga gecip kiiltiir haritalarindaki yiizey bigimlerini
olusturmalar1 dogaldir.

Bu ¢alismay1 yaparken ge¢misini merak eden insanin ancak “gok sonra” geriye
doniip baktigini, mekdn ve zaman adlarii kendine gore iretip kullandigini
unutmadik. Eski’den bilgi aktarabilecek nesnelerin ancak doga kosullarina karsi
durabilen, kati, dayanikli, yipranmayan, yok edilmemis (yok olmamis) nesneler ve
kayitlar oldugunu biliyoruz.

Bu caligmanin dayanaklari daha once yazilmis makaleler, gazete/dergi yazilan,
kitaplar, ansiklopediler, albiim kitapg¢iklari, yazarin tanikliklar1 ve yasanmgliklar
olmustur.

Bu calismada “topragimizdaki insanlarin yasadigi miizik yolculugu”na taniklik
edilmig; toplumumuzda ve insanimizda yasanan kiltiirel degisimin miizik
yasantimiza nasil yansidigi aktarilmigtir.

Insanlar, 6tekilerin kiiltiiriinii ve davramislarin1 kendi kiiltiirel degerlerini kullanarak
anlamaya calisirlar. Otekinin kiiltiir varhg: ilgili sirh bilgi ve duyarlihia sahip
(insan ya da toplum) biri, 6tekini kendi verileri, degerleri ve dogrularini 6lgiit kabul
ederek anlamlandiracaktir. Bu nedenle degerler, roller, toplumsal durumlar zaman
've mekan gibi kiiltiirel bilgi alanlar1 farkli kiiltiirlerle iletisimi ve etkilesimi ortaya
koyar. Biri digerini anlamak, anlamlandirmak ve onunla iletisim iginde olmak i¢in
degil de onu kendi giic ve egemenlik alaninda tutmak ve kullanmak i¢in eyleme
geciyor ise; biri digerine, 6tekinin istemi diginda dil, inang, egitim, teknoloji, siyasal
ve parasal dayatmalar, kitlesel ortaklagim araglari, sinema ve miizik yolu ile kendi
kiiltiiriinii benimsetmeye ¢aligtyorsa barig¢il ve esitlik¢i bir ortamdan s6z edilemez.

Kendini tanimasinin, kendi kiiltiiriine sahip ¢ikmasinim kendine 6zgii ve bagimsiz
yasamasi i¢in ne denli onemli oldugunu kavramasi yolunda insanlara toplumlarin ve
kiiltiirlerin ~ 6tekileri nasil etkiledikleri anlatilmalidir; siirecin, gelisimin ve
etkilesimin 6grenilmesi insanin diinya ve iilke gergegini daha iyi tanimasini
saglayacaktir.

2. Miizik Denilen Uyum

Fransizca kaynaklarda “musique” sozciigiiniin Latince kokenli oldugu ve
musica’nin  “muse”den, “musa”dan kaynaklandigi yazilmaktadir; “nymphe”ler
kirlarmn, tabiat koselerinin tanrigalaridir eski Yunan sdylencelerine gére; Homeros
onlar1 Zeus’un kizlar1 diye gosterir; baska kaynaklar ise babalarmin rmak tanrilari
oldugunu yazarlar; bu geng, giizel kizlar, periler korolarla raks ederler; diri doga
giicleri, bagta su, nymphe’lerin kigiliginde bigimlenir; kaynak, pmar nymphe’lerine
“naiad”lar ad1 verilir; tepelerde yasayanlara oread’lar; ormanlarda yasayanlara ise
agac perileri anlamma dryad’lar denir; Narkissos’a agik olan Ekho (yanki) bir
“oread” idi yani bir kir, bir dag perisi idi. (Necatigil, 1969, s.98).
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Miizik s6zciigtiniin kokiini aldigr musa’lar, sarki, miizik, oyun, siir ve bilimden
anlayan bu tanrisal nymphe’ler idi; Pieria’da yahut Helikon daginda oturuyorlar ve
Olympos’taki tanr1 sofrasinda sarki soyliiyorlardi. Onceleri sayilart belli degildi;
Kharit’ler, Hora’lar gibi ii¢ tane olduklari soylenirdi; sayilart sonradan dokuza
cikt; Hesiodos’a gore su adlar tasiyor idiler; Kleio (Lat..Clio), Euterpe, Thaleia
(Thalia), Melphomene, Terpischore (Terpiskhore), Erato, Polyhmnia, Urania
ve Kalliope; Yunanlilarin her musa’y1 belli bir igin temsilcisi gibi gostermeleri daha
sonraki tarihlerde olmustur; sair Aratos (1.0. 310-245)’un didaktik bir siirinin
kazandig1 basar1 sonunda, i¢lerinden ilk olarak Urania “astronomi musasi” diye
ayrilmistir; bir hayranlik ifadesi olarak da sair Sappho’ya “onuncu musa” denmistir.

Kleio, kahramanlik destani (epos, pooesie epique) ve tarih (histoire) musasy/
Euterpe fliit ¢almasini 6greten siir ve miizik musas/ Thalia komedya musasi/
Melpomene tragedya musasi;/ siirinin (elegie’nin) (i¢li, agitumsi siirin) musasy/
Polyhmnia tanrilarin sélen ve torenlerinde séylenen sarkilarin siirlerin (poesie
lyrique’in) -~ (coskulu, heyecanli siirin) musas/ Urania (geometrinin) ve
astronominin musast ve Kalliope de agit siirinin (elequence’in, dil uzunlugu’nun,
belagatin, sozgenligin, hitabetin) musasi sayilmislardir.

Kharitler ile birlikte bu dokuz cosku perisinin insanlarin hem birey olarak duygu ve
coskular edinmelerini, hem de toplum i¢inde yasayarak mutlu olmalarini saglayan
gesitli kiltiir etkinliklerini baslattigi, gozettigi, insanlarin hosca vakit gegirmelerini
sagladigi, “Olimli insanlara Tanrilarin armagani” olan bu kiiltiirel beceri ve
cogkular aracilig1 ile insanin yalnizligini asamasima yardimci olduklari; coskunun
hem bireysel hem topluluk¢a yasandig1 déonemde, miizik esliginde ve 6l¢iilii dizelere
Epik’i ve Tarih’i anlatarak topluluga ortak “topluluk ge¢misine sahip olma” duygusu
kazandirdiklar anlatilirds; toplulugun ve bireyin bellek (tarih) kazanmasi ile birey de
toplulugu aracilig1 ile kimlik kazanmig olurdu.

Goriildiigii gibi musalarmn tiimii tagidiklart 6zelliklerle birbirlerini tamamlamakta ve
ortak bir eylem i¢ine girmektedirler; kahramanlik destanlarindan agk  siirlerine,
komedya ve tragetya’dan danslara; kithara ¢almaktan sarki sGylemeye, estetik
giizellik ve uyum ve tartim gerektiren islere birlikte girismektedirler; boylece ortaya
miizik ve esliginde diger sanat dallari ¢ikmaktadir; siir, sarki, dans ve oyun; ve
bunlar1 yagsama geciren kisiler; miizikgiler, ¢algicilar, sarkicilar, sairler, dans¢ilar ve
oyuncular.

Yeniden miizik s6zctigiinin degisik kaynaklarda yer alan anlamlarina donersek;
daha 6nce de yazdigum gibi Fransizca kaynaklarda “musique” latince “musica”
s6zctugiinden kaynaklanmaktadir.

Bu kavram seslerin uyumlu, dengeli ve tartimli olarak bir araya getirilme sanati;
miizik egitimi almak, miizik 6grenmek gibi (bu sanatin kurami); miizik yazmak
(beste yapmak), miizik yapmak, calmak ve soylemek eylemleri gibi bu sanatin
uygulama alanina gegirmek, miizigi gergeklestirmek, miizigi tiretmek gibi degisik
anlamlar tagimaktadir.
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Tahsin Sara¢’n Tiirkge gevirisiyle “musique”,(“musique vocale” (sozlii miizik)-
“musique instrumentale” (calgisal miizik)- “populaire musique” (popiiler
miizik)- “classique musique” (klasik miizik) gibi ses sanati; bando, mizika; ¢algi
takimi (bir dilin miiziginde oldugu gibi) uyum (ahenk) (armoni), akiciik demektir;
bir bagka Tiirk¢e kaynaga gére ise “musiki” mecazi anlamda kulaga hos gelen sesler
dizisidir; Ingilizce kaynaklarda “music”: “Art of combining sounds with the view to
beauty of form & expression of emotion” (bigimin giizel goriiniisii ile duygunun
digavurumunu seslerle kaynastirma, biitiinlestirme sanatidir) diye tanimlanir.

3.Ge¢misten Bugiine Toplum, Kiiltiir ve Miizik
3.1.Genel Bakis

“L’Encyclopedie de la Musique” (Miizik Ansiklopedisi) 6nce Italyanca olarak
1983 yilinda Garzanti tarafindan yayimlandi. Fransizca baskisi ise yeni eklemelerle
1992 ve 1995 yillarinda Le Livre de Poche tarafindan Pochoteque dizisinde kiiltiir
diinyasma sunuldu; bu ansiklopedinin sistematiginde “Miizik” ana baglig1 altinda
Avrupa’daki miizik gelenegi dort baglik olarak aktarilmaktadir: “La Musique
Savante Occidentale” (Avrupali Yiksek Mizik), “La Musique Populaire
Europeenne” (Avrupa Halk Miizigi); “Le Jazz” (Caz Miizigi) ve “La Musique
Legere” (Hafif Miizik).

Donemlere goére diizenlenen anlatimda 6nce karsimiza “Amntik Cagda Miizik”
cikmaktadir. Bu boliimde Misirh Miizik, Mezopotamyali Miizik, Ibrani Miizik,
Yunanli Miizik ve Romali Miizik anlayiglar1 uygulamalari, calgilar1 ve bigimleri
aktarilmaktadir; Avrupah Yiiksek Miizik” yine caglara gore incelenmektedir.
Orta Cag; Hiristiyanlik inancmun etkileri ile baglatilmakta 16. yiizyila kadar
getirilmekte daha sonra miizikte yasanan “renaissance” anlatilmaktadir. Yaganan
miizik degisimleri 17. yiizyil, 18. yiizyil, 19. ylizy1l boyunca incelenmekte ve 20.
yiizyll; yiizyilm bast ve lIkinci Diinya Savasi sonrasi bagliklari ile gézden
gecirilmektedir.

“Avrupah Halk Miizigi” ise Kkiiltiir diinyamiza yansimalari oOlgiisiinde bizi
ilgilendirmektedir; Caz Miizigi de daha ¢ok ve oncelikle Amerika Birlesik
Devletleri’'nde yasanan kiiltiirel etkilesimleri gostermektedir; topraklarindan
Amerika’ya getirilmis karaderili Afrikali kélelerin Avrupali calgilar ve anlayisla
yaptiklari miizigin tarihsel siire¢ icinde degisimleri gozlemlenmektedir.

Caz miiziginin kaynaklari arasinda yer alan is sarkilari; “gospel, spiritual, blues ve
ragtime” Amerikalinm kiiltiir dagarciginda yer alan kavramlardir. Amerika’daki caz
miiziginin incelenmesi de zaman dilimlerine ayrilmistir. “New Orleans’dan
Swing’e”; 1920°li 1930’lu yillar; “Swing Cag1”; “bop, cool jazz, hard bop”
donemleri, “free (6zgiir) cazdan 60’h yillara”; ve giinimiizde yasanan “fusion”
(gecisme) bana gore “melezlesme” c¢agl, caz miiziginin tarihi sadece calismamiz
acisindan bir 6rnekleme kaynag: olabilir.
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Ulkemizde hafif bati miizigi diye adlandirilan “hafif miizik” Avrupal (Batili)
tarafindan ciddi, yiiksek, sanat miizigi, caz miizigi ve halk miiziginin karsisinda ve
yaninda oyalayici ve eglendirici bir miizik tiirii olarak kabul edilir. Temel anlamda
iki uygulama alani vardir; sarki ve dans; sarki insanlarin dans edebilmeleri igin var
olabilir ya da dans sadece calgt miizigi esliginde yapilabilir. Kiiltiirel ve toplumsal
acidan hafif miizik toplumun biitiin kesimlerini kucaklayacak bigimde tiiketim
amagch tretilmektedir. ABD’de hafif miizik “popular music” diye adlandirilmakta ve
ona “kitlesel miizik” gozii ile bakilmaktadir; radyonun ve 1950°1i yillarda kirkbeslik
plaklarmn ortaya ¢ikmasi ile diinyaya yayilmistir,

Bu caligmada amacimiz degisik kiiltiir ¢evrelerinin bizim diinyamizi etkileme
yollarin1 miizik aracilifiyla belirlemek olduguna gore bir “miizik tarihi” kalibina
tistelik de bir Avrupali ¢ok ses sanat miizigi tarihi kapsamina girmeden diinyadaki
bazi miizik ¢evrelerinin 6zelliklerine bakmak yerinde olacaktir. Bunu da Avrupa ve
Anadolu miizik ¢evresine yakin noktalardan baglayarak yapmanin gercekgi
olacagma inaniyorum.

iran, Arap Ulkeleri, Sahraalti Afrika, Cin, Hindistan, Giineydogu Asya
Ulkeleri (Endonezya, Java, Bali, Tayland, Kambogya, Laos, Birmanya,
Filipinler), Kore, Japonya, Amerika Kitas1 ve Okyanusya (Avusturalya,
Malanezya, Mikronezya ve Polinezya) kiiltiirlerin ve miiziklerin etkilegim alanlar
olarak goriilmektedir.

Ispanyollarin Amerika kara parcasmna ayak basmasi ile baslayan Avrupali etkisi
kiiltiir ve miizikte degisimler yaratmistir. Bu yiiriiyiisti su bagliklar ile gézlemlemek
olasidir: Ilkel topluluklarn miizigi; Amerikali yerlilerin biiyiik uygarliklarindan
miras kalan miizik; Orta Amerika ve Andlarin Amerikasi; Avrupali ve
Afrikal’nmn bulusma noktasi ve yine karigsan, melezlesen miizik ve alt kesitlere
dilimlenmis bir kiiltiirel yagam.

Anadolu topraginda yagayanlarin etki alaninda tutan miizik ve kiiltiir kaynaklarma
baktigimizda énce gozlerimizi Iran’a geviririz: fran bolgesmde yagayan insanlari bir
araya getiren ve tlkenin killtiire]l yagamimin gelismesi i¢in uygun ortamu saglayan
Sasani Hanedani’'nin (224-632) egemenligi sirasinda Bamshad, Azad ve Barbad,
Iran miizigini etkileyen {i¢c miizik¢i olmustur.

642 yilinda Sasani Imparatorlugu Miisliiman giiglerin baskisiyla egemenligini
yitirince Iran, Islam Imparatorlugu’na eklemlenmistir; boylece etkileri giiniimiizde
de siiren Iran kiiltiirii Islam Kiiltiirii’niin 6nemli bilesenlerinden biri olmustur; islam
anlayigi mizige hosgorii ile bakmadigindan ve mizikten uzak durulmasi
onerildiginden mizik yine de zor kosullara ve yasaklamalara karsin gelisimini
stirdiirmiistiir; [ran miiziginin gelisimi Yakin-Dogu Arap miiziginin etkilemeleri
altinda gergeklesmistir; Farabi (872-950), ibn-i Sina (980-1037) ve Safiyiiddin
Urmevi (61.1294) miizik diinyasinda bir ol¢iide iki ayri miizik kiiltiiriinii birlikte
yasamistir.
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Mogollar tarafindan iggal edilen Bagdat’in (1258) diismesinden sonra miizikle ilgili
caligmalar yine Iran kiiltiiriiniin ve dilinin etkisi altna girmistir; iran’in miizik
yasamini etkileyen ve bigimlendiren isimler Abdiilkadir Meragi (1350/1360-1435)
ve Golam $adi (XV.-XVLyy)’dir; Bagdat sarayindan sonra Ortadogu’da miizik en
parlak dénemlerini Celayirli bagkenti Tebriz’de, Timurlu baskenti Semerkand’da ve
Timurlu hiikkiimdar1 Hiiseyin Baykara’nin (1438-1506) Herat’taki sarayinda
yasamistir.

Goruldigi gibi Osmanli’y1 etkileyecek miizigin kékenleri Abbasi, Celayirli ve
Timurlu saraylarindadir. Abbasi sarayinda IX. Yiizyilda biiyiik gelisme géstermeye
baglayan miizik sonradan batili miizik tarihgileri tarafindan “Islam Miizigi” diye
adlandirilmigtir. Etnomiizikolojinin gelismesine kosut olarak batililar bugiin ran,
Turk ve Arap miiziklerini genellikle ayni sanatin, ayni kiiltiirin etkilenmis ve
yapilanmig degisik goriiniigleri sayma aligkanligini siirdiirmektedir.

Islam miizigi i¢inde Iranlilarmn ve onlar araciliiyla Grek kiltiirtiniin etkileri oldugu
6ne surlilmistiir; denebilir ki Islam Miizigi eski Iran miizigine Arap ve Bizans
unsurlarmin etkileme ve eklemlemeleriyle olusmustur.

“Arap Miizigi” terimi Arabistan Yarimadasi’nda yer alan Suudi Arabistan, Yemen
ve Kuveyt gibi iilkeler ile Irak, Suriye, Urdiin ve Liibnan ve Kuzey Afrika yer alan
Misir, Sudan, Tunus, Cezayir ve Fas gibi Miisliiman iilkelerin yasadigi miizik
kiiltiiriine verilmis ortak addir. Baktigimizda goriiriiz ki bu topraklarda degisik
yapida pek ¢ok miizik uygulamasi bir arada bulunmaktadir.

Bu miizik ikliminde Avrupali gokses sanat miizigine karsilik kendi miiziklerini yani
elitlerin (merkezdekilerin ve egemenlerin) dinledigi miizik “klasik miizik” (sanat
miizigi) diye adlandirilmaktadirlar; bu miizik koklerini Islam oncesi miizikten
almistir; daha sonra Arap iilkeleri otekilerle iletisim kurdugunda ve etkilesim
yasadiginda miizik zenginlesmistir.

Arap miizik tarihi dort donemde incelenebilir; ilki “cahiliye donemi”dir, bu zaman
dilimi Islamiyetten énceki donemi belirlemek igin kullanilir; 622 yilinda Hazreti
Muhammed’in “hicreti” ile sona erdirilir.

Ikinci gelisme donemi hicret ile baslatilir ve Dogu’da Bagdat’in diismesi (XIIL. yy),
Bati’da ise Granada’nm diigmesi (XV. yy) ile sonlandirilir; Giglincti korumaci dénem
Dogu’da XIII. Yiizyilda, Bati’da XV. Yiizyilda baslayip XIX. Yiizyilda sona eren
dénemdir; dordincii donem XIX. Yiizyildan bu yana yasanan d6nemi
kapsamaktadir.
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3.2. Avrupah Degisim

Osmanli Imparatorlugu’nun kurucusu Osman Bey’den (1281-1324) sonra yerine
gecen Orhan Bey (1324-1362) zamaninda diizeni ve topraklari korumak i¢in ilk kez
diizenli bir orduya gereksinim duyulmustu. Bu orduyu olusturmak i¢in devsirme
yontemi uygulanmis, Osmanli uyrugunda bulunan 13-14 yaslarindaki ¢ocuklar
arasindan saglikli ve giicli olanlar secilmisti. “Acemi Oglanlar Mektebi” adi
altinda agilan okullarda egitilmisler ve yeni ordunun kadrosunu olusturarak
~ “Yeniceri Ocagr” bu sekilde kurulmus idi.

Yeni ordu, Avrupa ve Asya’da birbirini izleyen basarilar kazanmis; Osmanli
Devleti’nin sinirlarmi  genigletmis idi; yaptiklarmin Snemini bilen Yenigeriler,
kendileriyle bilyiik bir gurur duymaya ve bu gururla simararak bagkaldirmaya
baglamuglar idi.

Ik baskaldir1 Fatih Sultan Mehmet’in (1451-1481) tahta ¢iktig1 zaman, ikincisi ise
Yavuz Sultan Selim’in (1512-1520) Caldwran - Seferi'ne gittigi swrada bas
gostermisti.

Fakat her iki giicli padisah da bu isyanlari ¢abuk bir bigimde bastirmisti. Fatih,
Yavuz ve Kanuni dénemlerindeki siki uygulama ortadan kalkinca yenigerilikten ve
yenicerilerden bagar1 beklenmemeye baglanmisti.

Padisah IV. Murat (1623-1640) ile Kopriilii Mehmet Pagsa gibi sadrazamlar belli
bir diizeni saglamis iseler de hicbir yenilgiyi kabul etmeyen Yeniceriler, Sultan
Mustafa’nin yapmak istedigi “islahata” izin vermemis ve bu durum IIL. Selim
(1789-1808) zamanina kadar stirmiistii. “Islahat” yanlis1 olan III. Selim, “Nizam-1
Cedid” adli yeni bir ordunun kurulmasma karar vermi§ ve derhal uygulamaya
gecmisti. Kurulan bu kiigiik ordu kisa siirede bilyiik bagari gostermis ama Kabakel
Mustafa isyaniyla bu ordunun yiizlerce kisisi yenigeri palalar1 altinda can vermisti.

Halk artik bu durumdan son derece {izgiin ve hosnutsuzdu. III. Selim’in yine boyle
bir ayaklanma sonucu oldiiriilmesinden sonra yerine gecen II. Mahmut (1808-
1839) yenigerilere kuvvetli bir darbe vurarak onlari ortadan kaldirmisti. Derhal
“Asakir-i Mansure-i Muhammediye” ad1 verilen yeni bir ordu kurmus ve kokli
degisiklikler eylemine baslamisti. ’

Yenigeriligin kaldirilmas1 Avrupa’da iki ayri goriisiin olugsmasina yol agti; Birincisi,
Osmanli Devletinin “askeri ve miilki” iglerde “reformlara” baglayarak yepyeni bir
devlet durumuna geldigi, ikincisi ise “milli asker ocaklarmin” kaldirilmas: ile
devletin zayiflayacag: idi. II. Mahmut’un yenilesme diisiincesi artik memlekette
yavas yavas koklesmeye baglamisti. “Hiikiimet adamlari” gozlerini Avrupa’ya
gevirmis, Avrupa uygarhigm1 memleket smirlari igine sokmayi, memleketi
batihilagtirmay1 diisiinmekteydiler. Bu yiizden Avrupa iilkeleri 6rnek almmaya
baslanmus, yiitksek okullar agilmig, Avrupa’ya Ogrenci gonderilmig egitim ve
Ogrenime 6nem verilmisti.
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Nizam-1 Cedid’ten sonraki altmis yil igcinde bes “Askeri Okul” agilmigti ve
bunlardan biri de “Muzika-i Himayun Mektebi” (1826) idi.

“Muzika-i Himayun Mektebi”nin kurulus asamasma gelisinin oykiisiinii boyle
ozetleyebiliriz. Mithendishane-i Hiimayun Mektebi’nin (bugiinkii ITU) kurulusu da
bu doneme denk diigmektedir. Muzika-i Hlmayun’un anlayis ve uygulama
farkliligiyla Osmanli geleneksel miizigine getirdigi yeni anlayis, ¢oksesli
miizigimizin ilk érneklerinin verilmesine yol agmistir. Bu ¢aligmalar evrensellesme
stirecine giren Osmanli Miizigi ve daha sonra yaratilan Coksesli Miizigimiz’i
etkilemistir. '

Tiirkiye’de coksesli miizigin baslangic noktasini kesin olarak belirlemek olasi
degildir. Coksesli miizik anlayisi, Avrupa’yla cesitli etkilesimlerin sonucunda
olmustur. Avrupa miizigiyle ilk etkilesimler, XVI. Yizyillda Fransa Krali
Frangois’nin Osmanli hitkkiimdar1 Kanuni Sultan Siilleyman’a 1543°te seckin bir
calg1 toplulugunu gondermesiyle bagladigi kabul edilir.

“Fransa Krali Frangois’in, Kanuni Sultan Siileyman’a génderdigi calgi toplulugu
sarayda ii¢ konser vermis fakat Kanumi Sultan Siileyman boyle bir miizigin
cengdver ruhunu  yumusatacagini  diigiinerek bu  c¢algt  toplulugunun
“enstriimanlarin1”  kirdirmig, miizisyenleri ise ilkelerine geri gondermistir.”
(Gazimihal, 1939, s.8).

Buna kargin o donemlerde Osmanli Padisahlart saraydaki diiginlerde halk:
eglendirmek igin Avrupa’dan gesitli topluluklar cagirmislardir. Daha sonra Ingiltere
kralicesi, Sultan III. Murad’m (1574-1595) esine bir org hediye etmistir ama
Osmanli “protokoliine” gore orgcunun padisaha sirtini doniip c¢almasi miimkiin
olmadigindan org ancak padisahtan izin alinip ¢alinabilmistir.

XVIL Yizyildan itibaren Avrupali miizik¢iler miiziklerini ve gélgllarlm, Osmanli
kentlerinde (ozellikle Istanbul ve Izmir’de) verdikleri konserlerle tanitmislar, bu
gosterileri izleyen Tiirkler de ¢oksesli miizikten etkilenmiglerdir.

18. Yiizyihn ilk yarist gosteri sanatlarinin etkinlik kazandigi Léle Devri’ne (1718—
1730) rastlamaktadir; bu donemin padisahi III. Ahmet’in yan1 sira sadrazam
Nevsehirli Damat ibrahim Pasa’nin da sanatsever ve yenilik¢i bir kisi olmasi
arayislart gliclendirmistir.

“III. Ahmet’in (1703—1730) Paris Sefiri olan Yirmi Sekiz Mehmet Celebi'nin
“sefaretnamesi”, 1737°de Ibrahim Miiteferrika tarafindan yayimlanmstir. Bu
“sefarethame”de, Paris’te Saray Operasi’nda oynanan bir temsilin detaylari, kiiltiirlti
ziimrelerin ilgisini ¢ekmistir.” (Kosal, 1998, s.15).
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Biitiin bu olaylar Tirklerin Avrupa miizigiyle ilk tanigmalari, etkilesimleri olarak
diisiiniilebilir. Bu etkilesimlerin dogal sonucu olarak, Avrupa sanatina biyik ilgi
duyan, sanatsever kisilikli, besteci padigah III. Selim (1789—-1808), 1794’te Yeniceri
Ocagmin yerini almasi i¢in Avrupa 6rnegine uygun olarak kurdugu Nizam-1 Cedid
‘in Oniine yine Avrupa Ornegine uygun bir boru-trampet takimi olusturup
koydurmustur.

Nizam-1 Cedid’in hizmetine sunulacak askeri miizik kurum ve kurulusu olarak
II.Mahmud tarafindan Muzika-i Hiimayun’un (1826) kurulmasiyla ¢oksesli miizik
“resmi anlayis” durumuna gelmistir. XIX. Yiizyilin baslarinda miizigimiz, Avrupa
Miizigi’nden etkilenmeye baglamistir. Bandonun kurulmasi, II. Mahmud’un
gergeklestirdigi yeniliklerin bir uzantist olarak ele alinmis ve gergeklestirilmistir.
1820’ler Tiirk miizik kiiltiiriinde Batililasma ya da Avrupa’ya agilmanin baglangici
sayilmistir.

“Eski mehter miiziginin yerine Bati 6rnegine uygun bandolarimn tercih edilmesindeki
en onemli neden, Yenigerilerin kendilerine 6zgl yiiritylislerine uygun miizik yapan
mehterin, yeni kurulan Nizam-1 Cedid (Diizenli Ordu) birliklerinin yeni egitim
yirityliglerine ayak uyduramayisidir.

Ayrica Avrupa (Bati) Bandolar1 gibi ses zenginligine sahip olmayist ve coksesli
miizik yapamayist olarak da diistiniilebilir.” (Gazimihal, s.41)

“18. Yiizyillin sonunda Sultan ITI. Selim zamaninda, Topkap1 Sarayi’nda ilk opera
sahneye konulmustur.” 19. Yiizyilda artik Tiirkler de Bati miizigi ile ugragsmaya
baglamislardir. Sultan II. Mahmut (1808—1839) “Vak’a-i Hayriye” ile 15 Haziran
1826’da Yenigeri Ocagi’'m1 kaldirarak Mehterhane’yi yasaklamigtir. “Asakir-i

. Mansure-i Muhammediye” adi verilen yeni orduyu kurmus ve ordunun 6niine Bati
Olgiilerinde bir “askeri bir bando” koydurmustur. Sultan II. Mahmut, saray
orkestrasi durumundaki Muzika-i Himayun’u 1826 yilinda “resmen” kurarak Klasik
Bat1 Miizigi’ni yerlestirmistir.

“Evvelce yalniz Avrupa’dan gelen opera topluluklar1 konser verirken yeni kurulan
organizasyon, Osmanli Imparatorlugu tarihe karisana kadar her padisah tarafindan
korunarak geleneklesmistir. Simdiki Teknik Universite’nin Taskisla binasinda
kurulan bu miessese Tirk Mizigi ve Batt Mizigi bolimlerini iginde
barindirmaktadir.” (Ungér, 1965, s.31).

Coksesli Avrupali Miizik, onceleri, kendi olanaklar1 ve miizikgileri ile Istanbul ve
Izmir’in Hiristiyan mahallelerinde, elgiliklerde verilen “davetlerdeki” konserlerde
calinmustir. Muzika-1 Himayun’un kurulus asamasinda, bu isle ilgili olarak o
siralarda Istanbul’da bulunan Fransiz Orkestra Sefi Manguel gorevlendirilmistir.
Daha 6nce “Boru Trampet Takimi” niteligindeki bu topluluk, Manguel tarafindan
egitilmeye baglanmug, fakat TI. Mahmud’un istedigi gibi Avrupa bandolarmm
ozelliklerine ¢ok kisa bir zamanda kavusturulamamugtr.
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Manguel’in yeni bir takimi yoktan var edemeyecegi kisa zamanda anlasildigindan,
daha usta bir 6gretmenin elgilikler araciligi ile arastirilmasina baglanmistir. O
zamanlar Italya, bando miizigi alaninda en yetkin durumda idi. Giuseppe Donizetti
(1788-1856) 17 Eyliil 1828°de Istanbul’a gelmis ve kendisine taninan genis
yetkilerle bandonun ¢aligmalarini baglatmusgtir.

Unlii opera bestecisi Gaetano Donizetti’nin dokuz yas biiyiik agabeyi olan
Giuseppe Donizetti, Bergamo’da dogmus, orada amcasi Karini’den ilk miizik
derslerini almisti. Napoleon’un 7. italyan Alay1 Bandosu’nda ¢almis, Avusturya ve
Ispanya seferlerine katilmisti. Napoleon’a olan “sadakatini”, Vedat Kosal’in
“Toplumsal Tarih Dergisi”’nde yazdig1 gibi Elbe’ye siiriildiigiinde birlikte giderek
gostermis, siirgiinii izleyen “100 Giin Saltanati” zamaninda yanindan ayrilmamis ve
Waterloo Savasi’na katilarak bagliligmi kanitlamistir. Donizetti, Osmanli’da zor
bir isi yiiklenmis, alti aylik bir hazirhk déneminden sonra orkestra ilk konserini
vermistir. Kendisine “pasalik” riitbesi verilmis; ¢esitli nisanlar ve Legion d’Honneur
ile odillendirilmigtir.

“G.Donizetti’nin kardesinin Avrupa’da ¢ok 6nemli bir opera bestecisi olmasi, son
gorevi olan Napolyon Bonaparte’in da bando sefligini yapmig olmasi ve o
dénemlerde Italya’da miizik sanatinin gok iistiin olmasi gibi 6zelliklerinden dolay:
Donizetti tercih nedeni olmustur.” (Gazimihal, 1939).

Donizetti kendisine tanman genis yetkilerle “Osmanli Devleti Umum Miirebbisi”
unvaniyla bandonun c¢aligmalarini baglatmug, ilk is olarak, 6grencilerine “Bati”
notasii Ogretmistir. Kendisi de Hamparsum notasini 6grenmistir. Donizetti
Italya'min en gelismis bando ¢algilarmi ve bunlari calmayr ogretmek igin
6gretmenler getirtmistir.

Muzika-i Himayun baslangigta bando 6zellikleri ile kurulmustur. G.Donizetti,
Muzika-i Himayun’un kadrosunun gelistirerek salon orkestrasi ve biiyiik orkestra
konumuna getirmek i¢in ¢aligmaya koyulmustu. Késemihal’in “Tirkiye Avrupa
Musiki Miinasebetleri” eserinde yazdigna gore, 1840’11 yillarda kiiciik yayh ¢algi
topluluklar1 olusturulmaya baglanmisti. Donizetti sarayda verdigi derslerde
ogrencilerine Italyanca sarkilar séyletmeye galisiyor ve notalarla birlikte Dante’nin
dilini de miiziklesmis siirlerle tanitmak istiyordu.

Operayt ¢ok seven Sultan I. Abdiilmecit (1839-1861) zamaninda her mevsim
“birinci smnif” opera topluluklar1 gelir, Naum Tiyatrosu’'nda ve bazen de saray
sahnesinde temsiller sergilerdi.

Muzika-i Himayun’da ayrica Arapga, Tiirk¢e, Fransizca yazi ve nota dersleri de
verilmekte idi. Bando, Muzika-i Himayun’un c¢ekirdegi idi. Asker miiziginin
disindaki miizik 6gretmeye yonelmesiyle kurum “konservatuar” 6zelligi kazanmaya
baglamisti. Muzika-i Himayun saray orgiitlenmesinde énceden varolan “Miiezzinan
Fasil Takim1” ve “Orkestra” gibi boliimlerle birlestirilmis; daha sonra Karagoz, Orta
Oyunu, Tiyatro, Cambazlik; Opera ile Operet gibi birimleri de biinyesine katmustir.
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“1846 yilinda Donizetti’den genclerin sarayda miizikli oyunlar oynamak tizere
yetistirilmeleri istendi. Bunun igin Donizetti’nin buldugu italyan 6gretmenler saraya
aylikli olarak alindi. 1848’de, sarayda, san, saz, orkestra, koro ve dans ¢aligmalarina
katilan altmus kadar miizik¢i ¢alismaya bagladi. Bunun sonucunda oOnce okul
operetleri oynand1. Opera igin biraz daha zaman gegmesi gerekiyordu. Istanbul’a
gelen yabanci opera kumpanyalarinin Dolmabahge Tiyatrosu’nda sahneledikleri
operalarda kullanilan orkestra da genellikle Muzika-i Himayun’daki genclerden
kurulu saray orkestrasiydi.”

Osmanli Imparatorlugu’nun baskentinde ve sarayinda miizikli yasamin gelismesi,
coksesli Avrupali miizige olan hayranligmn artmasi, o zamanlar Istanbul’a gelen {inlii
yabanci “virtiioz”larin konser vermesine yol a¢mistir. Bunlarin basinda, Vedat
Kosal’in yazdigma gore, Franz Liszt (1811-1886)’in 18 Haziran 1847’de verdigi
konser gelmektedir.

“Sadrazam Mustafa Resit Pasa tarafindan davet edilen Liszt, konserde Giuseppe
Donizetti’nin Sultan Abdiilmecit i¢in besteledigi parafrazi ¢almis ve padisah
tarafindan degerli hediyelerle onurlandirilmstir.” Istanbullu miizikseverler uzun
siire bir bagka bir ustanin, biiyiik kemanci Vieuxtemps (1820-1881)’in verdigi
konserin etkisini unutmamiglardir. .

G.Donizetti Pasa’nin ¢ok sayidaki eserleri arasmmda Tirk Mizigi’nin ilk kez
seslendirilmis baz1 “pargalari” da bulunmaktadir. Ayrica, Istanbul’a gelisinden bir
yil sonra Sultan II. Mahmut i¢in 1828 yilinda Mahmudiye Marsi’ni; 1839°da
tahta ¢ikan Sultan I. Abdiilmecit i¢cin ayni yil Mecidiye Marst’ni; Tirk Miizigi
motiflerinden yararlanarak Cezayir Marsi’n1 ve Cenk Marsi’n1 bestelemistir.
“Calismalartyla” Tirkiye’de goksesliligi baglatmig, bu miizigi yayginlastirmaya ve
kosullart zorlayarak saray disina tagimaya caligmistir. Piyanoyu ve san sanatini
sevdirmeye caba gostermistir. “Donizetti Paga, 12 Subat 1856’da Istanbul’da
Slmiigtiir. Bu habere ¢ok tiziilen Sultan Abdiilmecit, Muzika-i Himayun’u cenaze
alayma gondermistir.”

Sultan I. Abdiilmecit, 1856’da Donizetti Pasa’nin yerine Callisto Guatelli’yi
(1820-1899) Muzika-i Himayun kumandanlifina getirmistir; 1868’de Sultan
Abdiilaziz désneminde (1861-1876) on yil aradan sonra tekrar ayni sorumlulugu
alan Guatelli, imparatorlugun “genel miizik miidiirti” olarak &liimiine kadar bu
gorevde kalmistir. :

Guatelli Pasa, Sultan V. Murad’m, Sultan II. Abdiilhamit’in (1876-1989),
devrin 6nde gelen miizikgi, orkestra sefi ve bestecilerinin “hocas1” olmustur, Tiirk
makamlartyla beste yaptigi gibi, Tiirk sarkiarini da ¢ok seslendirmis, ¢ok sayida
mars bestelemistir.

Bazilari pasa riitbesindeki bazi Tiirk miizikgiler, opera ve konserleri yonetiyorlar idi;
bunlarm icinde en o6nemli isim Donizetti Pasa’nin en eski ve en degerli
dgrencilerinden olan Yesarizade Ahmet Necip Pasa’dir.
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Necip Pasa, Muzika-i Himayun’da bes y1l gérev yaptiktan sonra tahta gecen Sultan
Abdiilaziz (1861-1876) tarafindan gorevinden alinmis, bu durum bandonun
gerilemesine yol agmustir.

Késemihal’in “Yiizyillar Boyunca Mehterhane ve Tiirk Miizigi Kalkinis1”
eserinde yazdigina gore sarayda sadece kadinlardan olusan ve sefleri de kadin olan
bir harem orkestrasi kurulmugtur. O tarihte yalmiz Venedik konservatuarlarinda
kizlara 6zgii smiflar oldugu igin bu 6grencilerin  bas, fliit korno ve keman
kullanarak orkestra konserleri verigleri dinleyicilerde hayret uyandirmustir. Bu
orkestra keman, viyolonsel, musikar, zihter, kopsa, klarnet, obua gibi ¢algilardan
olugmakta idi.

Necip Pasa’dan sonra komutanliga tayin edilen Ispanyol asilli d’Arenda Pasa
(dogum ve 6liim tarihleri bilinmiyor), Italya diginda goriilen yenilikleri Muzika-1
Himayun’da uygulayabilmek i¢in Donizetti Pasa’nin yerlestirdigi Italyan anlayisini
birakmig; Fransiz goriistinii canlandirmustir. Ayrica eser dagarciginda bazi
degisiklikler yapmus, saksofon tiiriinden yeni ¢algilarla toplulugu zenginlestirmistir.
Ayrica 6nemli bir kitaplik kurmus ve oda miizigini desteklemistir.

1899-1909 yillar1 arasinda gorev yapan d’Arenda Pasa’dan sonra, imparatorlugun
sona ermesine kadar sadece Tiirk miizikgiler “genel miizik direktorligi’ne
getirilmistir. Hepsi de Guatelli Pasa’nin 6grencileriydi. Bu miizisyenler; Klarinetist
Miralay (Albay) Mehmet Ali Bey, Fliitist Miralay Saffet Atabinen, Miralay Zati
Arca ve Muzika-i Himayun’un son kumandani1 Osman Zeki Ungor’diir.

Muzika-i Himayun’da, 1857-1861 arasinda sadece kadin miizik¢ilerden olusan
bandonun denenmesi, saraydaki Fasil Toplulugunun, Fasl-1 Atik ve Fasl-1 Cedid
olarak ikiye ayrilmasi ve Fasl-1 Cedid toplulugunda coksesli Tirk Miizigi’nin
denenmesi miizik etkilesimlerinin dnemli triinleridir.

“Fasl-1 Cedid”, keman, ud, lavta, ney, gitar, viyolonsel, fliit, kastanyet, trombon,
mandolin, dimbelek, zil gibi ¢calgilardan olugsmaktaydi. Santuri Miralay Hilmi Bey
(Zeki Ungor’iin biiyiikbabasi) Binbasi Paza Osman Bey ve Hamidiye, Mecidiye ve
Mesudiye marglarinin bestecisi bas¢1 Binbasi Faik Bey takimin kurulmasinda éncii
olmuslardir. Bu topluluk, hem Rifat Bey’in (1820-1888), Haci Arif Bey’in (1841-
1896) eserlerini seslendirir, gerektiginde Bati Miizigi eserleri de galardi.

Armonilemeyi, Guatelli’den aldig1 bilgilerle Obuact Paza Osman Bey yapar,
Santuri Hilmi Bey ise, toplulugu bagetle yonetirdi. “Fasl-1 Cedid, padisahin istegi
oldugu zamanlarda sarayda, ayrica sehzadelerin konaklarinda, 6zellikle de Misir
Hidiv’i Istanbul’a geldiginde, onun konaginda miizik yapardi.”
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“Fasl-1 Atik” geleneksel fasil heyeti idi. Hamamizade ismail Dede Fendi (1778—
1846), Dellalzade ismail Efendi (1797-1869), Hasim Bey (1815-1868), Rifat Bey
(1820-1888), Hac1r Arif Bey (1831-1885), Sekerci Cemil Bey (1867—-1928) gibi
ustalardan olusan bir topluluk  “klasik” gorenekten ayrilmamis ve Muzika-i
Hiimayun’un milli miizikteki tarihinde yerini almiglardir.

Mesrutiyet doneminde orkestranin senfonik eserlere yonelme istegini gérmekteyiz.
Virtiioz bir fliitcii olan Safvet Bey (1858-1939), 1885°’de saray disindan yeni
miizik¢ilerle giiclendirilmis, 6zel bir orkestra toplayarak, basta Beethoven’in
senfonileri olmak iizere, Viyana klasiklerini ilk kez caldirdi. Safvet Bey ertesi yil
6grenim i¢in Paris’e gonderildi.

Bir yil sonra, o sirada 6grenimini tamamlayan Macar asilli Vondra Bey’le birlikte,
padisah tarafindan geri ¢agirildi. Ogrenim igin digartya miizik¢i gonderme yolunda
atilan bu ilk adimlar béylece durdurulmus oldu.

Ayni dénemde, koro yorumunda da énemli bir atilim gérmekteyiz. “Tanzimat’tan
Cumbhuriyet’e Tiirkiye Ansiklopedisi’nde yazdigina gore, Avusturya’dan gelen
bir koronun begenilmesi tizerine, Zati Bey (Arca), onun bir benzerini ortaya koyma
amaciyla, 1890 yilinda altmis bes kisilik bir koro kurmustur. Bu, birinci, ikinci
tenorlarla, bariton ve baslardan olugan dort sesli erkekler korosuydu. Altt aylik bir
caligmadan sonra Sef Zati Bey yonetiminde verilen konser c¢ok begenilmis,
konserler “resmi” yemeklerde tekrarlanmistir; toplulugun 6mrii bes-alt1 y1l kadar
stirebilmistir.

Sultan II. Abdiilhamid’in baslica ilgi alan1 “Italyan Operasi” oldugundan, gerek
orkestra, gerekse koro miizigi alanindaki bu atilimlarin dogrudan dogruya
miizikgilerin girigskenligiyle gergeklesmis calismalar oldugunu belirtmek gerekir.
1890’da II. Abdiilhamid, Yildiz Tiyatrosu’nu yaptirmisti; bu, bir bakima, yanan
Dolmabahge Tiyatrosu’nun canlandirilmasi demekti.

“Abdiilmecid zamaninda sarayda sahneye konulan operalarda Tiirkler rol almuslar,
sonralar1 Dolmabahge Tiyatrosu’nda yabancilara oynanan operalarda, Tiirkler korist
olarak gorevlendirilmislerdi. I. Abdiilhamid ise sarayda daimi bir opera ve operet
takimi kurdurmustur. Istanbul’a gelmekte olan opera topluluklari da Yildiz
Tiyatrosu’na ¢agiriliyordu. Bu oyunlarda Tirkler, koroda yer alirlar, “aksesuar,
mizansen” isleriyle de ugrasirlard;; once Guatelli Pasa yonetimindeki opera
orkestrasi ise karmaydi. Abdiilaziz zamaninda kaldirilan bale toplulugu igin yeni
eleman yetigtirilmediginden, Yildiz’da bale takimi bulunmuyordu.”

Tiirkiye’de Bati Miizigi egitimi ve Ogretimi veren ilk konservatuar sayilmasi
miimkiin olan Muzika-i Himayun’da yetisen bandocularla, 1881 yilinda Tophane
Mizikasi, 1888’de Bahriye Tersane Mektebinin Sibyan Mizikasi, 1905°dde Ertugrul
Mizikasi gibi bando topluluklar1 kurulmustur. Izmir, Bursa, Konya, Selanik, Uskiip
gibi kentlerde kurulan bandolarin basma da Muzika-i Hiimayun’dan bandocular
getirilmisgtir.
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“Mesrutiyetin ilan edilmesinden sonra; Muzika-i Himayun’da zorunlu olarak
birtakim degisiklikler olmugtur. 500’{i agan eski kadrosu, 120’ye indirilmis, bando,
orkestra, miiezzinan ve fasil takimi gibi, yalmz miizikle ilgili béliimler birakilmus,
diger bolimler biinyesinden ¢ikarilmig ya da kaldirilmigti.”

1908 yilinda Muzika-i Himayun’un bagina Miralay Safvet Bey (1858—1939) tayin
edilmisg, yabanci gretmen ve uzmanlarin gorevlerine son verilmistir. Mesrutiyetin
ilan1 tizerine, saray fasil hey’eti de, bu toplulugun i¢ine katilmistir.

Safvet Bey, orkestranin “senfonik” dagarcigini genigletmistir. Gorevi ondan sonra
sirastyla Zati Bey (1863-1951) ve Zeki Bey (1880-1958) almislardir. Topluluk ilk
olarak 1917 yilinda bazi dogu ve orta Avrupa kentlerinde konserler vermistir.
1924°de Ankara’ya taginan topluluk “Riyaset-i Cumhur Armoni Mizikasi” (Bugiin
“TSK Armoni Mizikas1” adini almistir), “Senfonik Orkestra” ise “Riyaset-i Cumhur
Filarmoni Orkestrast” (bugiinkii “Cumhurbagkanligi Senfoni Orkestrasi”), “Fasil
Hey’eti” de “Riyaset-i Cumhur Fasil Hey’eti” adini almistir. Bu “heyet” kisa bir
slire sonra dagilmigtir.

Coksesli miizigin temelleri, Muzika-i Himayun’un kurulmasiyla (1826) atilmustir.
Senfonik orkestra ¢aligmalari, nota kitapligmin yeniden diizenlenmesi, bandoya
saksofonlarin girmesi, sadece kadinlardan olusan bir bandonun denenmesi, fasil
toplulugunun Fasl-1 Atik ve Fasl-1 Cedid olarak ikiye ayrilmasi, 1896’da kurulan ilk
coksesli erkekler korosu etkilesimin sonucu ortaya ¢ikan degisimlerdir. Ayrica genel
miizik bilgileri, solfej, piyano, armoni, Fransizca, Tiirkce, Arapca, Farsca yazi
dersleri okutulmus, porteli Bati notasi ilk kez 1830’lu yillarda Muzika-i
Himayun’da kullamlmistir. Hil4 kullanmakta oldugumuz “nota, scala, battuta,
tempo, canto, musica, bando, alla Turca, falso” gibi terimler daha o zamandan
dilimize girmistir. Bir ¢ok mars yazilmis, bestecilerimizin eserleri ¢ok seslendirilmis
ve bir ¢cok eser de Muzika-i Himayun’dan yetismis olan Haci Emin Efendi (1845-
1907) tarafindan yayimlanmigtir.

Muzika-i Himayun’un kurulusundan II. Mesrutiyet Dénemi’ne kadar gecen seksen
iki yil igindeki Bat1 Miizigi ¢aligmalarina topluca bakildiginda, toplumda kokleri
bulunmayan bir sanatin 6gretimine girigildigi goriiliir. Abdiilaziz (1861-71-76)
goriiniigte Tirk Miizigi’ne sahip ¢ikarak Muzika-i Hlimayun’u etkisizlestirmistir.
V.Murad hem Bati, hem de Tirk Miizigi’'ne yakin bir padisahti ama padisahlig1 93
giin sirmiigtii. II. Abdiilhamid (1878-1908) ise bir birikimi devralmigti. Onun
devrinde basarilanlar, elli yillik bir stirede elde edilen birikiminden dogan dogal
birikimler idi.
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3.3. istanbul ve Miizik

“Toplumlarin, i¢inden geldikleri/yasadiklari zaman ve mekanlardan izler tasiyan,
bireylerarasi iletisim kuran en 6nemli 6geler dil ve o dilin miizigidir. I¢inde yasanan
ortamin, giindelik hayat ve iligkilerin, dogal ¢evrenin dogal bileseni olan miizik,
i¢cinde barindirdig ton, ritim, uyum, ezgi, bicim gibi 6zellikler bir yana konusu ve
kendi dili ile de bir yansiticidir.”

(Pacaci, 2003, 5.62).

Bugiinii yasayan toplumumuzun ge¢misteki “klasik ve halk miizigi” 6rnekleri
Osmanli déneminden ¢ok fazla geriye gotiiremeyecegimiz biitiinliik gosterir.
Karsimizda geleneksel yapmin belirledigi, bilesenlerinin i¢ ige gegtigi, birinin
digerine bagli oldugu, birbirini belirledigi bir diizen vardir.

Kulaktan nakledilen, kurami ve uygulamasi ses malzemesi i¢inde ayni anda var olan
miiziklerin izini siirebildigimiz tarihsel belgeler ve kaynaklar bugiine sadece
“bi¢imi” ve o bigimden yola g¢ikarak bir takim bilgileri, sezgileri, izlenimleri
aktarabilmektedir.

17.Y1iizyilda Osmanli Saray1’nda bulunmus, Enderun’da egitim almis olan santuri ve
hanende Ali Ufki Bey, Tiirklerin notaya itibar etmedigini, sarayda mehter, halk
miizigi ve kiigiik saz heyetleriyle “odada miizik” icra eden miizikg¢ilerin varligini
anlatir; III. Selim ve I. Mahmut donemlerinde ortaya konulan yenilestirme
eylemleri, saraya ve orduya batili miizigin girmesi, Osmanli miiziginde degisimler
yaratmaya baglamigtir; 19. Yiizy1l Osmanli Miiziginin klasik bi¢imlerinin ¢oziilmeye
basgladig1 ve degisen toplum yasamu ile birlikte yeni ifade arayislarina girisildigi bir
donemdir.

Mesrutiyet doneminde o giine kadar halka ag¢ik dinleti niteliginde yapilmayan miizik
yorumu dénemin yildiz sanatgisi Tanburi Cemil Bey’in verdigi bir konserle
sahneye taginmigtir. Musiki cemiyetleri ve 6zel meskhaneler, saray ve konaklarin
diginda halkin miizik eylemini paylagtiklart “sivil” yerler olarak yer almaya
baslamigtir. Bat1 notasinin yayginlasmasi, kuram ve uygulamasimi yazili duruma
getirmekte Osmanli’dan daha zengin bir gegmisi olan Avrupa miizik diinyasinin
etkileri kargisinda geleneksel miizigin dernekler, tekkeler, 6zel megkler ve
toplantilar kanaliyla sadece kendi meraklisina seslendigi, daha ¢ok giinliik tiiketim
boyutuna indirgenmis bir miizik ortami dogmasina yol agmistir.

Cumhuriyet dénemine gecildiginde Istanbul’daki Mevlevi tekkelerinin ii¢ seyhinden
Osmanli miiziginin bilimsel kurallarini 6grenen batili anlamda ilk miizikbilimcimiz
Rauf Yekta Bey ve ardindan Saadettin Arel ve Suphi Ezgi kanaliyla bati notasina
uygulanan geleneksel miizigin egitimi, aktarimi ve uygulanmasi zorlagmigtir.

Bu topraklarda yasayanlarin kiiltiirlerinde yer alan miizik uygulamalarina
baktigimizda nasil bir etkilesim yasandigini gzlemleyebiliriz.
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Hiristiyanlik dini, Filistin topraklarinda filizlenmis ve iskender’in o cografyaya
getirdigi Yunan dili ve kiiltiirii ile yogrulmustur. Ardillar Ptolemeus ve Selefkoslar
tarafindan kollanan bu kiiltiirlin Grinleri biiytik kiitiiphanelerde, korunmus ve
gelistirilmistir. I. Ptolemeus Philadelfus donemi bilim, kiiltiir, sanat alanlarinda
gelismelere tamklik etmistir; incil’in Yunanca’ya cevrilmesi biitiin tapinmalarda
Yunan dilinin ve miiziginin temel alinmasina yol agmustir.

676-756 yillar1 arasinda yasamis olan loannis Damaskinos (Samh Yuhanna)
cengelli Bizans notasini musikiye kazandirmus ve bugiin de kullanilan ussak,
hiizzam ve ¢argah makamlar ile biiyiik benzerlik gosteren kaliplari bulmustur;
Istanbul’un fethine kadar dinsel musiki kilise ve manastirlarda, dindisi musiki ise
saray ve ¢evresinde halka kadar uzanan genis bir toplumsal alanda yorumlanmustir;
fetihten sonra dinsel miizik, Fatih Sultan Mehmet’in Patrik Genadios’a verdigi
fermanla “Bizans Musikisi” admi koruyarak kilise ve manastirlarda yasamini
stirdiirmiigtiir. (Papadopulos, 1904).

Ortodoks Rum toplumunun dinsel ve kiiltirel merkezi olarak kabul goren
Konstantinopolis zaman i¢inde olusturdugu kent miizigi gelenegi ile sadece gevresi
Marmara ve Trakya’y1 degil Epir, Makedonya ve Ege adlarini da igeren genis bir
alan1 etkisi altina almistir. Arastirmacilar, geleneksel Rum miizigini adasal ve
karasal olmak {izere iki temel alanda inceler.

Agir, heybetli ve oturakli karasal ya da kirsal gelenegin tersine ada karakterini
tastyan kent miizigi daha neselidir ve anlatim giicii daha dolaysizdir. Dans etmeye
uygun iki ya da daha ¢ok kitadan olusan tiirkiiler cogunluktadir; kent miiziginde
dans ve sarki arasinda dogrudan bir baglanti vardir; sirto oynanan oyunlardan en
sevilendir; kasap oyununun da kent kokenli oldugu disiintilmektedir; bu oyun
sadece Rumlar tarafindan degil Tirkler, Makedonlar ve Yahudiler tarafindan da
benimsenmekte ve oynanmaktadir. '

Ince, sehirli karakterli Istanbul Rum tiirkiilerine baslangigta saray miiziginde
(geleneksel miizikte) goriilen klasik kemence (politiko lyra), ut, tanbur, kanun eslik
etmektedir. Klasik kemengenin adalara ve tiim Yunanistan’a Istanbul’dan yayildig1
diisiiniilmektedir; tiirkiilerdeki makamsal yapi, Anadolu insanimnin bildigi (hicaz,
nihavent, hicazkar, rast, hiizzam, nikriz gibi) makamlarin disinda degildir; Izmir ile
birlikte Anadolu Rum kent miizigi geleneginin dogdugu yer olarak kabul edilen
Istanbul, “Rebetiko” miizigini de pek cok 6nemli miizik¢i kazandirmistir.

“Tiirk Sefarad Miizigi” seriiveni ise 1492 yilinda baslamustir; Ispanya’dan ayrilip
gelen ve bazi tarihgilerin sayilarinin 200 bin oldugunu séyledikleri Yahudiler Sultan
I. Bayezid’in, ¢agrisi ile Osmanli topraklarina yerlesmislerdir.

Yahudiler kendilerine Ibranice “Ispanya” anlamindan &tiirii Sefarad Yahudileri

(ispanya Yahudileri) adin1 vermisler idi; Sefarad Yahudileri beraberlerinde gelenek
ve gorenekleri diginda bir dil ve miizik kiiltiirii de getirmisler idi.
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15.Yiizy1l Ispanyasi’nda “romansa” adi verilen bir miizik kiiltiirii egemendi. Soylu
siifin savag ve kahramanlik oykiilerini anlatan Romansa’lar sonradan daha genis
halk kitleleri tarafindan benimsendi. Herhangi bir Oykiiniin anlatildigi sarkilara
dontistii. Sefarad Yahudilerinin Osmanli topraklarina getirdikleri miizik tiirii iste bu
tip sarkilardan olusuyordu. Yiizyillar i¢inde bagta Tirk Musikisi olmak iizere
cevrelerindeki miizik kiiltiiriinden etkilenen Sefarad sarkilar1 her ¢esit insan iligkisini
iceren konulari isleyen kendine 6zgii bir miizik tiirii olusturdu. Tiirk Sefarad
miiziginin bir diger 6gesini dinsel miizik olusturmaktadir. Yiizyillardir Tiirkiye’deki
sinagoglarda Ibranice ilahiler Tiirk musikisi makamlari ile yorumlanmaktadir.

Fatih Sultan Mehmet’in Istanbul’u fethi ile baslayan siirecte Rumlara kars1 kentin
niifus dagilimini dengeleyebilmek ic¢in kentte Ermeni Patrikhanesi kurulmustur.
Yap1 ve bayndirlik islerinde ¢alistirilmak tizere Anadolu’nun pek ¢ok beldesinden
Ermeni tas¢i, duvarci, demirci, bakirci, nakkas, varak¢i ustalart kente
yerlestirilmiglerdir. Gelenler yorelerine ozgii kiiltiirel birikimlerini ancak kendi
yaptiklari isler dogrultusunda (siradan) bir sivil kimligi ile siirdiirmiislerdir.

Diinyaca tinlii zilleri, ¢anlart tireten ti¢ yiiz kirk yillik gegmisiyle “Zilciyan Ailesi”
ile “hassa mimar1” unvanmi birka¢ kusak siirdiiren ve onemli yapilara imzalarini
atan “Balyan Ailesi” bunlardan bir kagidir. Ancak bu aileler yeme-igme
aligkanliklarini, giyim-kugsam, yoresel ve dinsel “torensellikler” gibi pek ¢ok
“sosyokiiltiire]” birikimlerini birka¢ yiizyil iginde yitirmisler ve kentin karmasik
yapisina eklemlenmislerdir.

Zaman i¢inde ortaya ¢ikan bat1 etkili “kanto”nun ve sahne kokenli miiziklerin etkisi
altinda Ermeni folkloru kimligini yitirmistir; 1800°1ii yillarin sonlarinda Istanbul’da
Ozgiin bir Ermeni miizigi artik kalmamistir; “etnomiizikoloji”ye ilgi duyan Gomidas
(1890-1935) koy koy dolasarak miiziginin koklerini aramig, doért binden fazla
derleme yapmustir; bu derlemeler Hiristiyan oncesi pagan kiiltiirden o giine ulagan
sdylenceleri, halkin tirettigi is tiirkiilerini de igeriyordu.

Fetih’ten sonra Istanbul Ortadogu’nun yeni miizik merkezi olmustu; ayrica,
Anadolu’nun gesitli yorelerine iliskin miizik gelenekleri Istanbul’a ulasarak burada
kimligini stirdiirme ortami bulmustu; dinsel 6zelliklerinin diginda ve yaninda ayrica
birer kiiltiir, sanat, edebiyat ve miizik ortami olan tekkeler Osmanli bagkentinin
yaklagik bes yiiz yillik tarihinde bir ¢ok Kkiiltiir, sanat ve miizik adaminin
yetismesinde katkilari ile pay sahibi olmuglardir.

3.4. Yeni Kimlik

Cumhuriyet’in kurulusundan bu yana Tirkiye’deki mizik tarihi bir etkilegim,
degisim ve bilesim tarihidir; Osmanl ge¢misi ile hesaplagsmak isteyen yeni kimligini
ona kargi ¢ikarak kurmayi amacglayan geng Cumhuriyet’in yoneticileri kiiltiir
anlayislarini bir bilesim goriigii ile agiklama yolunu se¢misler idi.
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Cumbhuriyet’in kurulusundan baglayarak “miizik kiiltiir yapilanmamiz” hep onde
tutulmustur; heniiz kurulmakta olan Cumhuriyet’in siyasal segkinleri bu alandaki
duyarhliklarini, miizik alanindaki ivedi degisim isteklerini “Darii’l-Elhan”daki
“Sark Musikisi Subesi”ni 1926 yilinda kapatarak gosterdiler. (Oransay, 1985,
s.112).

Bu karar1 pekistirmek amaci ile ertesi yil 1927°de hem devlet okullarinda hem de
6zel okullarda teksesli miizik egitimi yasaklandi. Geleneksel dinsel miizikte ¢ok
Ozgiin bir yeri olan tekke miiziginin de lizeri ortiildii. Tekke kékenli miizikgilerin bir
anda -igsiz kalmalar1 ve yasamlarini siirdiirmek i¢in yeni miizik iiretim alanlart
sonucunda yeni bir sayfa agildi: “pazar igin miizik yapmak”. Son Osmanli
“klasikeisi” olarak degerlendirilen Miinir Nurettin Selcuk’un miizik
dagarcigindaki tekke miizigi yogunlugu dikkat ¢ekicidir. (Behar, 1987, s.138).

Yeni yoOnetim diizeninin iyice giliglendigi 1930’lu yillardan baslayarak
gerceklestirilen devrimler iyice hiz kazanmis idi; miizik devrimi kapsaminda 1934
yilinda alman bir karar ile radyoda Tirk Miiziginin ¢alinmasi yasakland.
(Kocabasoglu, 1980).

Halka ¢oksesli miizigi sevdirmek icin gerek radyo yaymlarinda gerekse oteki
kamusal alanlarda (6rnegin, deniz hatlar1 gemilerinde, Cumhuriyet balolarinda)
coksesli bati miiziginin hafif 6rnekleri ¢alinmaya baslands; iilkenin her késesinde
parasiz halk konserleri diizenlendi; halkevlerinde miizik kurslari a¢ildi, bandolar
kuruldu.

Yaklagik yirmi ay siiren radyoda Tiirk miizigi ¢alma yasagi sonradan kaldirilds;
miizikte yapilmak istenen devrimin amaci dinleyiciye klasik bati miizigini
sevdirmek idi; kaynak miizik olarak gosterilen teksesli halk trtinleri (tiirkiiler)
toplanmaya, derlenmeye, notaya gegirilmeye ve siniflandirilmaya baglandi.

Cumbhuriyet’in batililasma yoniindeki devrimlerine ve bunlardan miizik devrimine
yon veren iki gii¢ var idi; bir yanda Cumhuriyet’in kurucusu Mustafa Kemal’in
uygarlik, kiiltiir ve miizik iizerine verdigi demegler, 6te yandan da donemin etkili
diistince adamlarindan Ziya Gékalp’in yazilar.

Gokalp’in 1923 yilinda yayimlanan tinlii yapit1 “Tiirkeiiliigiin Esaslar1”™ Tirkiye
Cumbhuriyeti’nin kiiltiir alaninda uygulamaya soktugu zorunlu dogu-bat1 bilesiminin
diisiince temelini olusturuyordu.

Gokalp’e gore; “Avrupa musikisi girmeden evvel, memleketimizde iki musiki vardi
bunlardan biri Farébi tarafindan Bizans’tan alinan Dogu Musikisi, digeri ise Tiirk
musikisinin devami olan halk melodilerinden ibaretti.” (Gékalp, 1990, s.145).
Gokalp, Osmanli sarayindaki kiiltiir seckinlerince dinlenen Osmanh kiiltiir
uygarliginin miizikte geldigi asamay1 gosteren miizigi 6ziinde Bizans miizigi olarak
gormekte ve dogu miizigi i¢ine yerlestirmekte idi. Goékalp’in kafasindaki ulusla
miizik bilesimi goriisii 19. yiizyilda Rus Besleri’nin deneyimlerinden kaynaklanan
ulusaleilik akimma dayandirilmig idi.
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Ancak arzulanan bilesim dogrultusunda bestelenen ¢oksesli Tiirk eserleri Mustafa
Kemal ve arkadaglarini hosnut etmedi; bunun iizerine yetenekli miizikgilerin ve
cocuklarm yurtdigina egitime gonderilmesi goriigii giindeme geldi; ancak bu yondeki
yasa Mustafa Kemal’in 6liimiinden c¢ok sonra Ismet Inénii doneminde
gergeklestirildi. (Kahramankaptan, 1998).

Turkiye’de miizigin yapilandirilmasinda radyo ve daha sonraki kurumsal adi ile
TRT (Tirkiye Radyo-Televizyon Kurumu) 6nemli bir rol oynadi; iilkenin bir ¢ok
yerinde yerel “muhabirlere” ve kayit donanimi olan kurum é6zellikle konservatuar
kokenli halk miizik¢i Muzaffer Sarisézen doneminde yiizlerce yoresel tiirkiiyti hem
halk ozanlarmin sazindan kaydetti hem de notaya gegirtti; bu derlemeler yillarca
yayimlanacak olan “Yurttan Sesler” programinda dinleyicilere sunuldu.

“Osmanli Saray Miizigi” diye adlandirilan miizik ise dondurulmaya calisildi.
Yaymin az dinlendigi saatlere yerlestirildi. Papyonlu, frak giymis bir sef
yonetimindeki ciddi goriintimlii bir koro tarafindan eski ve modern-dncesi bir miizik
olarak dinletildi. Gerek giiftelerinin anlasilmasi, gerekse yorumunun kavranabilmesi
icin 6zel bilgi gerektiren Osmanli Saray Miizigi zamanla iyice anlasilmaz duruma
geldi ve giinliik toplumsal yasamla iligkisi giderek koptu.

Bir¢ok aragtirmacinin dile getirdigi gibi halk yabanci radyo istasyonlarint 6zellikle
Arap miizigi yayimlayan istasyonlari dinlemeye basladi. O siralarda gosterimde olan
Arap filmleri izlenme rekorlar kirtyorlar idi. Miizikteki dogu-bati bilesiminin eksik
yani ortaya ¢ikiyordu. Tasarmin kolayca dinlenip kulak aligkanligi yaratacak ve
halka hos gelecek, halktan yana (yani “popiiler”) miizige iliskin bir diisiincesi yoktu
Bu alanda ciddiye alinabilecek birkag ¢abadan biri operetler oteki de
yerellestirilmis tango’nun benimsetilmesi idi.
Yine de bunlar ciddi miizik yanlisi segkinler tarafindan begenilmedi; zaten bu miizik
bi¢imleri de kisa siirede ya ortadan kayboldu ya da alaturkalagt.

Arap filmlerinin halk {izerinde yarattig1 etkiyi gozlemleyen yetkililer tarafindan
kiiltir ve miizikte yaratacagi etkilerden kusku duyarak 1948 yilinda yasaklanana
kadar ¢ogunlugu Misir kokenli olmak tizere yaklasik yiiz elli Arap filmi gosterime
girdi. (Ozbek, 1991).

Gosterilen ilgiden rahatsiz olan ilgililer, ilk olarak filmleri degil ama sarkilarin
Arape¢a yorumlarini 1938 yilinda yasakladi. Bu sarkilar ya Tiirkce sozler ile yeniden
yorumlaniyor ya da yerlerine konularina uygun Tiirk besteleri sarkilar1 konuluyordu.
Bu durum dénemin tekke kokenli ve igsiz bestecileri igin yeni bir ig alant dogurdu;
Sadettin Kaynak besteci olarak belki de ilk “popiiler” miizik yildiz1 oldu.
(Tekelioglu, 1999, s.150).

Sadettin Kaynak tarafindan temelleri atilan “serbest icra” (fantezi) bicemi 1950°1i
yillardan baslayarak Tiirk Miiziginde popiiler bir sarki yorumu ve bestelemede yeni
bir yol agti ve Miizeyyen Senar, Zeki Miiren gibi yildizlarini yaratti. (Nakip, 1984,
s.45).
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Ayni yillarda koyden kente yogun bir go¢ yasantyor, kokenleri koylii ve kasabali
olan seckincilikten uzak yeni zenginler doguyor, ayrica biiyiik kentlerde Amerikan
bigcimi yagsami ve eglenmeyi segen insanlar ¢ogaliyordu. Bu siirecte yeni eglence
secenekleri ve miizik bicimleri ortaya cikiyordu. Batili Amerikan miiziginin
ornekleri radyolarda calintyor, Turkiye’deki miizik¢iler onlari taklit ediyordu.
Ortayd ¢ikan “gazino kiiltiiri” bagimsiz yorumcu “alaturkacilari” yildiz durumuna
getiriyordu. “Alaturka” ile “alafranga” arasinda bir denklik olugmustu; gazinolarda
Once “alafranga” mizikler dinleniyor daha sonra da “alaturkacilar” sahne aliyor idi.

1960’11 yillarda yorumcu (sarkici) -egemenligini getiren bir diizene gegildi:
“aranjmanlar ¢ag1”. Batida sik¢a goriilen hem beste yapan, hem kendisine kendi
calgis1 ile eslik eden, hem de bestesini sesiyle kendi yorumlayan miizik¢ilerin
yerinde Tirkiye’de sadece baskalarinin yani yabanci bestecilerin sarkilarin Tiirkce
seslendiren sarkicilar vardi ve bu akim yeni bir ad almusti: Tiirk¢e sozlii hafif miizik.

3.5.istanbul’da Miizik ve Eglence

Osmanli Imparatorlugu’nda X VIII. Yiizyilda baslayan Batilasma hareketleri giderek
ozellikle Istanbul kent yasamuni etkilemis; ticaret ve sanayilesmeye iliskin ilk
kipirtilarin yani sira 1837 yilinda Azapkapr ile Unkapani arasinda yapilan ahsap
koprii ve 1845 yilinda yapilan Galata Kopriisii kentin ulagim alt yapisini degistirmis:
demiryollari, rihtimlar, garlar yapilmisgti.

1850 yilinda da Sirket-i Hayriye kurularak Bogazi¢i’'nde diizenli vapur seferleri
baglatilmigti; 1869 yilinda kurulan Ath Tranvay Sirketi’nin 1872 yilinda seferlere
baslamasinin Istanbul ulasimina sagladigi olanaklar, 1875 yilinda Tiinel’in ag¢ilmasi
ile yeni bir boyut kazanmusgt1.

Tim bu olusumlarin yaninda ‘cafe, miizikol, restoran, gazino, bar, pastane, gibi
kentin yasamini ‘gehirlestiren ve asrilestiren’ yeni mekanlar; ‘miizik, tiyatro, resim
ve edebiyat’ basta olmak iizere giizel sanatlarda kendisini gosteren etkilesim ve
degisim farkl bir yagsama bi¢iminin, kiiltiiriin olusumuna yol agmist.

1856 yilinda Fransiz Tiyatrosu’nda Ingiliz Elgisi’nin, 1862 yilinda da Garibaldi’nin
onuruna Naum Tiyatrosu’nda balolar diizenlenmis; 1884 yilinda Sark Tiyatrosu’nun
acilisi nedeni ile diizenlenen baloya Maarif Nazir1 Mustafa Pasa basta olmak {izere
Istanbul’un ‘segkinleri’ katilmugt1.

‘Renaissance’ déneminde diger sanatlar ile birlikte yeniden dogan “dans” seyirlik
oyunlar ile saray eglencelerinin birlesmesi sonucunda ‘seckinlerin’ eglencesi
durumuna gelmis o6te yandan da “bale sanati” dogmustu; Osmanli
Imparatorlugu’nun en eski azinhgini olusturan Itaiyanlar 1524 yilinda Istanbul’da
bale gosterileri diizenlemis, Tirklerin de seyrettigi bu “temsillere” Tiirk danscilar da
katilmiglardi.
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XX. Yuzyil sinifsal farkliliklarin ‘unutturulmaya’ ¢aligildigi, “popiiler” sanatin 6ne
¢iktigr bir dénemi baglatmisti; 1920’lerden sonra ortaya ¢ikan miizik ve dans
akimlar1 gramafon, sinema ve radyo gibi cogaltimi saglayan kitlesel iletigim
araglarinin ortaya ¢ikmasi ile kendi tlkelerinin smirlarmi agmstir; caz, swing,
fokstrot, tango, carliston ve benzeri pek ¢ok miizik ve dans tiirii farkli kiiltiirdeki
insanlarm bir araya geldikleri “metropollerde” insanlarm iletisim ve etkilesim araci
olmus; yerel ve ulusal kimliklerinin ¢ok Gtesinde siir Gtesi bir kiiltiiriin temsilcisi
konumuna gelmisti.

1905-1914 yillar1 arasinda en popiiler salon danslar1 “mazurka, kadril ve polka”
idi; 1908’den baslayarak “tango” hizli bir gelisme gostermis; 1917 yilinda
“fokstrot” ve “tango” Avrupa lizerinden diinyanin dort kosesine yayilmigtir; 1924
yilinda Josephine Baker’m Onciiliiginii yaptigi “carliston” savasmn acilarimi
unutmak isteyen diinya halklarmim g6zdesi olmustu; “carliston” salgini 1927
yilinda Istanbul’dan biitiin Tiirkiye’ye yayilmis ve batili olmaya 6zenenler arasinda
biiyiik ilgi gérmiistii.

“Tango” bulundugu iilkelerin yerel renklerinden, miizik anlayis ve begenilerinden
alabildigince yararlanmustir. Her iilkede o iilkenin ulusal kimligine biiriinmiistiir.
Fransiz, Rus, Alman, Yunan ve Tiirk tangolar1 6nemli farkliliklar ile kendi yollarmi
¢izip o yonde ilerlemislerdir. Tango’nun Avrupa’da tinlenmesi Tiirk tarihi agisindan
olduk¢a zor giinlere rastlamugtir; Tiirk halki ancak Cumhuriyet’in ilanindan sonra
tangoyu tantyabilmistir. “Tango” gen¢ Cumhuriyet’in simgesi gibi olmustur; kadin-
erkek esitligi ifadesini tangoda bulmus; pespese dans 6greten salonlar agilmis, evde
kendi kendine dans 6grenmek isteyenler i¢in kitaplar ve plaklar yayimlanmigtir.

Ikinci Diinya Savasi, Tiirkiye’de pek ¢ok seyi oldugu gibi kentlerdeki eglence
yasamini etkilemistir. Radyo basinda gegen savag yillarinda halk miizigi o giinlerin
miizik begenisini 6nemli 6l¢iide belirlemistir. 1950’11 yillardan baglayarak “caz
miizigi” ve “hafif miizik” yeninde canlanmigtir. 1960’11 yillarda da “ca ¢a ¢a”,
“twist”, “bossa nova” gibi yeni danslar rock’n’roll’iin kurdugu biiyiik egemenlige
boyun egmek zorunda kalmis, rock’n’roll tim diinyada oldugu gibi Istanbul ve
Tiirkiye’nin miizik ve eglence yasamina girmistir.

Tiirkiye’de pop miizik, “aranjman”, Anadolu-Pop, arabesk gibi ici¢e gecmis pek
cok Ornegi yasayarak bu giinlere gelmistir. Giiniimiizde her seyi kapsayan yaygin bir
dans tiriinden s6z etmek olasi degildir. Eglence kavrami toplumun degisik
kesimlerinde farkli algilanmaktadir; kimisi halk miizigi ezgileri esliginde horon
tepmekte, halay cekmekte, kimisi Grek ezgileri esliginde sirtaki, kasap havasi
oynamakta, kimisi tango gecelerinde dans etmekte, kimisi konser salonlarinda,
barlarda, “cafe”lerde ya da stiidyolarda ‘yeni’ miiziklerin esliginde ‘yalnizligini’
Steki yalnizlar ile paylagmaktadir.

Nurdan Giirbilek Tiirkiye toplumunun 1980°li yillarda ‘kiiltiirel cogullasma’ ya da

‘kiiltiiriin parcalanmasi’ diye adlandirilabilecek bir siirecin i¢ine girdigini yaziyor.
(Giirbilek, 2001, 5.102-109).
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Bu siire¢ iginde daha oOnceki donemlerde modernlesmeci devlet tarafindan
bastirilmig, merkezin digma itilmis, bir anlamda goriinmez kilinmis kiiltiirel
kimliklerin ‘geri doniisii'nden s6z ediyor; bunlarin bir¢ok alanda farkli bigimlerde
kendini gosterdigini ve ¢ogunlukla biiyllk sehirlerin sundugu olanaklara
eklemlenerek kendilerine gittikge genisleyen bir dolagim alani yarattigini belirtiyor.

Istanbul’daki eglence mekanlarma baktigimizda ikili bir derecelendirme
gozlemliyoruz: birisi Bogazi¢i kiyisinda, Beyoglu'nun gozde yerlerinde, Levent ya
da Etiler’de yer alan ‘cok para harcanmasi i¢in olusturulmus’ pahali mekanlar;
otekisi ise kiigiik sermayeli, daha kiigiik olgekli, cok daha ucuz yerler: sayilar
onlarla, yiizleri bulan bu yerlerde “tiirkii/rock/techno/reggae/world music/Tiirkce
pop/hip hop/dub” gibi akla gelebilecek her tiir miizik retilmekte ve
tilketilmektedir; bu yerler daha ¢ok Taksim ve Beyoglu ‘nun ara sokaklarinda yer
almaktadir ve daha ¢ok hafta sonlarinda grenciler tarafindan doldurulmaktadir.

Zafer Yenal’in Istanbul Dergisi’nin Nisan 2003 sayisinda aktardigr gibi:
“Zygmunt Bauman, Michel Mafessoli’nin giinlimiizdeki aidiyet iligkilerini
tanimlamak i¢in ortaya attig1 yeni-kabilecilik (neo-tribalism) kavramuni kullanarak
modern bireyin 1srarli ve ¢ogu zaman takintili bir bigimde icine dahil olabilecegi
cemaatleri kurma ya da var olana katilma arayisi”nin altii ¢iziyor. (Zygmunt
Bauman, Modernity and Ambivalence, Cornell University Press, 1991, s. 248-249
)(Yenal, 2003, s. 106-109)

Yeni kabileler, sifinacak yeni cemaatler olusturma ¢abasinin iriinii ve bireysel
kendini tanimlama araglar1 olarak ortaya ¢ikiyor; haz cemaatlerini yeni kabilecilik
kavramu ile birlikte diisiinebiliriz; bu cemaatler geceden geceye, festivalden
festivale, konserden konsere, senlikten senlige, partiden partiye, programdan
programa varoluyorlar. Bunlar1 kimi zaman Istanbul’a gelen iinlii bir cazciyt
Babylon’da, Dulcinea’da ya da Q Bar’da dinlerken gorebilirsiniz, kimi zaman
Park Orman’da Saint Germain’i dinlerken ya da bir taverna’da masa tizerinde
gobek atarken; kimi zaman Bogazi¢i’'ne karsi raki ictikten sonra Shakira’nin
kivirtmalari ve Latin havalari ile dans ederken gérebilirsiniz .

Istanbul yavas yavas artan bu gesitlilik aracihigi ile kimligini yeniden tartigtyor:
kiiresel (diinyasal) olan yerel olana eklemleniyor; yerel olami kigkirtiyor, yeni
‘melez’ yapilar, ‘melez’ miizikler ve ‘melez’ kimlikler ortaya ¢ikartryor.

3.6.Popiiler Miizik ve Tiirkiye

Milli Egitim Bakanhgr’nm 1996 yilinda yayimladigi “Ornekleriyle Tiirkce
Sozliik” ticiinci cildinde “popiiler” sifatinin Fransizca kékenli oldugu gosteriliyor
ve iki anlami oldugu yaziltyor: 1. Halkin zevklerine uygun, halk tarafindan tutulan.
2. Herkes tarafindan tanman, herkesin bilip tanidigi. Her ikisine de 6mek olarak
popiiler miizigi veriyor.
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Pop sozciigiiniin ise Ingilizce kokenli oldugu gosteriliyor ve “halkin arasinda
yasayan motiflere, unsurlara yer veren, onlardan faydalanan” diye agiklaniyor; pop
miizik iginse sunlar yaziliyor: Ingiliz ve Amerikalilarin baglattiklar, folklor
motiflerinden faydalanilarak yapilan hareketli miizik.

Atatirk Kiiltir, Dil ve Tarih Yiiksek Kurumu’nun catisi altindaki Tiirk Dil
Kurumu’nun 1988 yilinda yayimladigi Tiirkge Sozliik’te de popiiler sifatinin
Fransizca kokenli oldugu belirtiliyor ve iki anlami agiklaniyor. 2002 Le Petit
Larousse Illustre’de Fransizca “populaire” sifatinin Latince popularis’ten geldigini
ve kokiiniin halk anlamina gelen “populus” oldugunu gésteriyor.

Avrupa kiiltiir dinyasinda “Avrupa Popiiler Miizigi” denilince halk katmanlarinca
(musique savante) “yiiksek miizik” (bizim deyimlendirmemiz ile: Klasik miizik)
Olctilerinden ve uygulamalarindan yararlanilarak {tretilmis ve tiiketilmekte olan
miizik anlasilir. Yiiksek miizikten etkilendigi gibi o da yiiksek miizigi
etkilemektedir. Ayrica Avrupa-Dis1 miiziklerden de etkilenmeler yasandigindan
“etnomtizikoloji”nin arastirma ve degerlendirmeleri i¢cinde yer almaktadir. Kiiltiir
diinyasinda merkez diginda ve c¢evrede iiretilen ve tiiketilen “popiiler miizik” (halk
miizigi) kirsalin miizigi olarak tanimlanmustir.

Genellikle s6zlii ya da ¢algisal “halk miizigi” Avrupa’da ii¢ degisik ortamda yagam
alan1 bulmaktadir. “Profesyonel ya da yari-profesyonel” ortamda; toplumsal eglence
etkinliklerinde ve ninniler, ¢ocuk sarkilar1 gibi ezgilerle aile ortaminda; “popular”
ya da “populaire” sozciigi Merriam Webster Sozliigii’ne gore 1548, Oxford
Sozliigii'ne gore 1573 yilinda kullanilmaya baglanmigtir. Popiiler miizik, 18.
yiizytlm sonlarindan bu yana “herkes i¢in” ve “kolay anlagilir” 6zelliklerini
tagimaktadir.

Popiiler olarak adlandirilmayan halk miizigi varolusu geregi sadece kendi tiretildigi
bolgede tretilir ve tiiketilir; herkes i¢in degildir ve herkesin kolayca anlamasi
gerekmemektedir.

Orta Anadolu bozlaklar1 bir Karadenizli i¢in anlasilir olmak bir yana bagiriglardan
olusan bir miizik uygulamasi olarak algilanabilir; ama ayni bozlaklar devlet radyosu
tarafindan “evcillestirilir, bigimlendirilir, kendilerince yorumlanir ve. herkes igin,
popiiler oluverir.

Ingilizce’de “pop” her ne kadar “popiiler’in kisaltilmisi gibi algilansa da birgok
agidan “popiiler’den ayrilir. Sinirlari daha belirlidir; hedef kitlesi daha acik
belirlenmistir. “Pop music” terim olarak 1950’li yillarda ABD’de kullanilmaya
baglanmistir; gergek anlamda ilk pop sarkisini Johny Ray’in “Cry” baglikli sarkisi
oldugu yazilmaktadir. Kisa zamanda giyim kusamdan, dansa, genglerin cosku ya da
duygusalliklarin1 yakalayacak tim 6geleri kollayan bir “Pazar” olarak o6zerk
kimligine kavusmustur.
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“Pop music” ¢ok kisa siire i¢inde miizik pazarinda yerini aldi ve kendine 6zgii bir
kimlik kazandi. “Teenager”lar basta olmak iizere geng tiiketiciye yoénelen bu
miizik-mal anlayisi onlar1 dans ettirmenin, duygulandirmanin, costurmanin yollarini
bularak “beyinlerinde” yer etmeyi amaglar. “Pop music” biitiin “popiiler” (halka
yaygm ve yatkin) miiziklerden yararlanilarak olusturulmus bir miizik-mal
anlayisidir: “Pop music” ile dans edilmelidir; gengler kolayca anlamali ve
benimsemelidir; yalin olmahdir; tiiketilip atilmalidir.

Baslangicta sanat miizigi disinda kalan her tiirlii miizigi adlandirmak igin segilen bu
terim bugiin “blues, jazz, rock, folk, gospel, ragtime, skiffle, spritual, swing” gibi
Amerikalmin ~ benimsedigi, dinledigi  bircok  miizik tiiriinii  bagrinda
toplayabilmektedir.

“Eglendirme” isi alaninda en ¢ok tiiketilen miizik “pop music”tir. En ¢ok tiiketilen
demenin en ¢ok kazandiran anlamima gelmesi igin gercekten ¢ok tiiketilecek
“kaliteli” mallara gereksinme vardir. Uretimi yonlendirecek “bilen” kisiler “pop
music” tretim diizenegini gelistirmelidirler ve bu “pop music” iiretim diizenegi
“kapitalist” bir diizen i¢indeki yerini almalidir. Tim bu gerek¢e ve gelismelerle
“pop music” i¢in tek merkez ABD’dir. “Pop music” metalarla ugrasan popiiler
kiiltiiriin, tiiketim kiiltiiriiniin bir tirtiniidiir.

Simon Frith, Craig Mc Gregor’un “Pop Kiiltiir Oluyor” baslikli kitabiin
Onsoziinde soyle diyor: “Tiiketim ideolojik bir eylemdir. Yorumlama, tartisma ve
anlamlandirma siirecinde tiiketicilerin kendilerinin de ortaya siirdiigi bir pey vardir.
Pazar tercihi ve tiiketim ayn1 zamanda bir estetik se¢im ve kiiltiirel yarg: sorunudur..
En “akilsiz” tiiketici bile bu tartismaya mutlaka taraf olacaktir.” (Gregor, 1990, s.3).

Genel kaninin aksine “pop music” tiiketicisi de edilgen degildir; ¢iinkii onun da
kendine 6zgli bir begenme bigimi ve oOlgiisii vardir; “iretim diizenegi istemi
beklemez kendisi yaratir ve iiretir” diigiincesi tiretim-tiiketim zinciri i¢in dogrudur
ama diizenek istemi olustururken tiiketicinin kimliginin ve begeni dagarciginin
farkinda olmalidir. Yoksa “satis” az olacaktir.

“Popiiler Kiiltiir” tirtinlerinin tiikketimini arttirmak igin yapilan ¢aligsmalar sigara ya
da camasir tozu tiiketimini arttirmak igin gosterilen ¢abalarin 6tesinde bir anlayis
gerektirir. “Pop music” tiretim diizenegi miizigini pazarlarken malimi her seferinde
yeniden begendirmek zorundadir. Clinkii popiiler kiiltiir tirtiniintin tiketicisiyle 6zel
ve dogrudan bir iligki igerisinde oldugu “genel bir dogru olarak” kisilere kabul
ettirilmistir. Cogunlukla tiiketicisinden ¢ok uzakta ve farkli bir ortamda {iretilmis
olmasina karsin “pop music” triintiniin “kigiye 6zel” oldugu diistindiirtiliir.

“Egemen, yayilmaci, uluslarétesi “kapitalist” iiretim-tiikketim anlayisi kendisine karsi
cikan gorlislerin ve uygulamalarin biiylidigiini gordiigiinde 6nce onun oziinii
bozmanin yollarimi arar, bulur ve bu 6zii emerek, degistirerek onu kabullenir ve dig
goriiniigiinii bozmadan “igsellestirir”.
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1950’lilerde  diizenden farkli olduklarimi gostermek isteyenlerin  miizigi
“rock’n’roll”, 1970’lerde daha giriltili bir bigimde karst ¢ikislarini
sergileyenlerin miizigi “punk” icleri bosaltildiginda “pop music” olmuglardir.

Ancak nasil ki yazin (edebiyat) alaninda diizenin elestirisini yapan Umberto Eco
degismeden “popiiler” olabiliyor ve o diizenin temsilciligini istlenmis banka
yayinevleri ya da benzer yaymevleri tarafindan eserleri yayimlaniyor ise miizik
alaninda da Bob Dylan, Bob Marley, John Lennon gibi miizik¢ilerin “yazdiklari,
seslendirdikleri” yine “kurulu diizeni” temsil eden dev plak yapimcilar tarafindan
“icleri bosaltilmadan” yayilmaktadir. ‘“Popiiler Kiiltiir® giindelik yasamin
kiiltiirtidiir; bu nedenle yasayan ve segmesini bilen tiiketicinin de i¢i bosaltilmamig
“sahici” {irtinlerine ihtiyaci vardir ve bunu en iyi degerlendiren yine “kurulu
diizenin” temsilcileri bilmektedir ve {iretimi bi¢imlendirmektedir.

“Pop music” geng tiiketiciler igin {iretilmektedir, demistik; “gen¢ kusak” kendi
toplumunun yasamini begenmeyip degistirme egiliminde olan bir yas dilimindeki
insanlar demektir; 6zellikle bu kusak 6grenim ve iiretim ¢agini yagiyor ise; “pop
music” 6ncelikle toplumun genel &zelliklerine aykirt davranan ya da davranmak
isteyen geng bir tiiketici kitlesine gereksinme duyar.

Murat Belge (1986)’nin de belirttigi- gibi; “Anglo Sakson diinyada genclik
toplumun genelinden ayri bir alt kiiltiir olarak kendini gosterebilirken ve bu anlamda
bir 6zerklige sahipken Tiirkiye’de bdyle bir genglikten s6z etmeye olanak yoktur”.
(Belge, 1986, 5.365). Ve Belge Tiirkiye’de gengligin 6zerk bir davranis bigiminin
olmamasini yagamakta oldugu geleneksel degerlerden kaynaklandigini s6ylemisti;
bu kitabin yazildig1 tarihten bu yana on yedi yil gecmis, toplumla birlikte genglik de
baska 6zellikler edinmistir.

Megapollerde (bityiik kentlerde) yasayan o6zellikle yliksek Ogrenim Ogrencileri
icinde 1990’1ardan baglayarak “cinsellik” daha dnceki yillara gore daha rahat yasanir
bir duruma gelmistir.

Kiiltiir diizeyi ya da yasam Ol¢iileri ne olursa olsun kendilerine (hdld kacamak da
olsa) ailesinden ve genel toplum degerlerinden en azindan goriiniirde farkli bir
yasam bi¢imi kurmuglardir. Ancak kacamaklar 6zgiirlesmeye engeldir. Yalanct bir
“dzgiir yasam” diigii gordiiriir: “Kuralin disinda davranma bilinci insani sorumlu
kilmaz, bir anlamda serkeslestirir. Bunun birinci nedeni de, aslinda genelgecer olan
deger yargilarinin herkesce-kural disma ¢ikan tarafindan da-benimsenmesidir.
Tiirkiye’de ¢ogu geng ginliik ihtiyaglari, yasina 6zgi diirtiileri i¢in kagamak yapar
ama kendisine sunulmus degerleri gergekten tartismaz.”

fkinci Diinya Savasi sonrasinda (1950’lerde) ABD’de de genglik benzeri sikinti
icinde idi. Uslu, terbiyeli ve boyun egen bir genclik vardi. Ama ortaya “kara
kokenli” sallandiran yuvarlandiran bir miizik ¢ikti: “rock’n’roll”. Bu “Diizeni
degistirin! Yakin yikin!” demeyen bir miizikti. Ama, gengler i¢in ABD’deki
giindelik yasami degistirdi.
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Arabalardan, “Cadillaclar’dan, danslardan, eglence partilerinden s6z eden bir miizik
.esliginde genclik “Amerikan bigimi yasam” icerisindeki egemen toplum kurallarinin
diginda, kendisine 6zgii bir davranig bigimi gelistirdi; bu da daha sonra ¢ok gesitli alt
kultiirlere evrildi; ABD’de genglik gergekten “sahici bir geng yasam” siirdiirmeye
baglamisti.

Tiirkiye’de ise genglik 20. yiizyilin sonunda gériintiidde yasadigi farkliligi, 6zerkligi
gercek yasamda yasamadigi i¢in (ve kacamak yasadifi i¢in) sadece ABD’nin
tiikketim kultiirtini benimsemeye kalkisti ama toplum degerlerine farkli bakmay1 ve
bunlari sanat aracilif1 ile duyurmay1 denemedi (deneyemedi). (Selmaz, 1996).

1960 eyleminin ve anayasasinin ardindan ortaya ¢ikan gérece 6zgiir ortam yeni
ulusguluk ve yeni bagimsizlik riizgarlan estirdi: Halk miizigi bati anlayist ve sesi ile
yorumlandi ve bu bigcime “Anadolu-Pop” ad1 verildi. Tiirkiye’nin ilk pop star1 diye
adlandirilan Erol Biiyiikbur¢’un ¢aligmalarindan tutun Ug Hiirel, Mogollar gibi
topluluklara, Fikret Kizilok, Baris Mang¢o, Cem Karaca’ya mizik¢iler halk
miiziginin triinlerini ve etkilerini batili ¢algilar ve vuruslar ile yorumluyorlard: Bir
bagka dogu-bati bilesimi 1960’1 yillarin sonunda ortaya cikarak popiiler miizige
yeni bir ornek sagladi: “arabesk”. Gerek miizik¢i gerekse tiiketici artik, batili
miizigi ve c¢oksesliligi taniyordu; “aramjman” ve ‘“Anadolu-Pop” oOrnekleri
aracilig1 ile yabanci dil bilmeyen dinleyici ile kopriiler kurulmustu.

Halk miizigi dogal olarak miizik diinyamizda hep oteki miizik alanlar ile etkilesim
icinde oldu. Ama ozellikle 1960’larm ikinci yarisinda ve 1970’lerde bu etkileme
kendine 6zgii s6yleyis bicimlerini de birlikte getirdi.

Erkin Koray tiirkii ve arabeski rock i¢inde bulusturarak kendi soyleyis bigimini
olugturdu; Baris Manco’nun tiirkiilerle aligverisi yorumladig: tirkiilerden ¢ok kendi
bestelerindeki etkilerde ortaya ¢ikti; kentli Aasik goriiniimityle yerli ve popiiler bir
Mango miizigi yaratti. Cem Karaca haykiran sesi ve pitirakli yorumu ile tiirkiiyii
rock’a hem de protest bir sdyleyise doniistiirdii. Ancak bu miizik¢ilerin tiimii de
kiliklari, saglari, yagsamlar1 ve miizikleri ile “batili” gibi idiler.

Tiirkiiler ile dogrudan aligveris yapan “Anadolu Pop” iyimser bir yaklasim olarak
miizik tarihimizde yerini aldi. Halk kesimlerince sevilip benimsendi ve ama “sahici”
bir miizik tiirii olamadi. Tiilay German’in 1964 yilinda Burcak Tarlasi adli ezgiyle
Balkan Melodileri Festivali’nde 6diil almasi Istanbul’un hemen her semtinde
genglerin miizik yapmaya heveslenmesine yol acti. Bu da 1970’lerin “deneysel”
ortaminin hazirlanmasinda etkili oldu.

O yillarda Ruhi Su, halk miizigi iirlinlerini baglamasi esliginde san-opera biciminde
yorumlarken 1970°li yillarda kendisinin ve izleyicisi olarak anilanlarin
calismalarinda yine yerel ezgilerin yorumunda armonizasyon ve yeni
orkestrasyonlar 6ne ¢ikiyor idi.
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“Anadolu Pop” dénemi Ug Hiirel ile sona erer. Tiirkiye’de popiiler bati miizigi
sadece Anadolu-Pop’tan ibaret degildir; ama bu miizigin popiiler olma evresinde
Anadolu-Pop’un pay: biyiiktiir. Anadolu-Pop bir yandan gelisimini siirdiiriicken
Ote yandan “aramjman” miizik hizla yayginlagsmaktadir. Mizikte diizenleme
anlamina gelen ancak yanlig bir kullanimla bir tiire adin1 veren “aranjman” yabanci
sarkilara yazilan Tiirkce sozlerle olusmus bir ara tiirdiir. Bestelerin Ingilizce
yapildigi, Tiirk¢e pop miizik sdylemenin ayip sayildigi bir dénemde ortaya ¢ikmis
ve yayginlik kazanmustir.

Bu doénemde tiyatrocu-miizik¢i Bora Ayanoglu’nun yazdigi ve Alpay’in
seslendirdigi “Fabrika Kiz1” baglikli sark: popiiler olmus ilk 6zgiin bestedir.

Popiiler miizigin gergekten popiiler oldugu yillar 1970°li yillardir. Ulkede yasanan
siyasal ve toplumsal calkantilar, dengelerin degismesi “pop miizigi” de etkilemistir.
Yillarca Anadolu miizigi kokusu tasiyan caligmalar yapan Cem Karaca, Selda,
Edip Akbayram gibi miizik¢ilerin basmi ¢ektigi bir kesim giderek “sloganlasan”
sarkilar iiretmeye baslar. Agsik Thsani’den Ruhi Su’ya uzanan bir halk miizigi
geleneginin {lizerine insa edilmis bu tiir hemen geligir ama bu “siyasal toplumsal”
icerikli miizigin adi konulamaz.

12 Eyliil 1980 sonrasinda popiiler batt miizigi ciddi bir durgunluk dénemine girer.
Bir donemin ¢ok satan pop miizik plaklarinin yerini artik “arabesk” séyleyen
(arabesk gibi s6yleyen) miizik¢ilerin ¢alismalari almugtir.

1970’1erin sonundan baglayarak bir “kaset” (gergekte bu sozciik, dar bir manyetik
bant makarasimi i¢inde barindiran kutucuk anlamma gelmektedir ama yine miizik
yapimini elinde bulunduran alt kiiltiir diizeyindeki kisilerin jargonunda “aranjman”
gibi yanlis ve kisa bir kullanimla “albiim” yerine miizik diinyamiza
kazandirilmigtir) yapma ¢ilgmlig ortaya ¢ikmustir.

1980’lerin ortalarinda “arabesk”, bu tiirli sevdigini acik¢a belli eden Turgut
Ozal’m desteginde yeniden yaygmlik kazanmistir. Ote yanda, TRT, Yildirim
Giirses’in yaptigi calismalar1 “Coksesli Tiirk Hafif Sanat Miizigi” diye
adlanmustir. Bu doénemde ortaya c¢ikan diizeyli ¢alismalar arasinda Fikret Kizilok ve
Zaman Zaman adli albiimii ile Ergiider Yoldas’in dogu-bati birlesimi iginde
yaptigi miizikleri sayabiliriz. Yoldas, 1982 yilinda yaptigi albiim ile o giine dek
yaptiklarina son noktay: koymustur.

1984 yilinda Mazhar-Fuat-Ozkan’in Ele Giine Karsi Yapayalmiz, Sezen
Aksu’nun Sen Aglama ve Ziilfii Livaneli'nin Ada albiimleri ¢ok satilinca
yapimcilar yeniden pop yapimlarina yoneldiler. Ortaya yeni ¢ikan Yeni Tiirkii,
Ezginin Giinliigii gibi topluluklar yeni bir birlestirmelerin tiriinlerini sergilerken
Grup Yorum 12 Eyliil darbesi sonrasinda unutulan duyarliklar dile getirdi.
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Halk miiziginin yerellikten ve geleneksellikten cikip biiyilk kentlerde yeniden
dretilmesini hazirlayan bas etken kirsalda ve koylilikkte yasayan insanlarin artik
kentlerde oturuyor olmasidir. Onlar bir¢ok kiiltiirel ozelliklerinin yani sira
miiziklerini de yanlarinda tagidilar. “ O ezgilerin tekillikten ¢ikip yaygmlagmasinda,
yeniden dolasima girmesinde 1990’larda inanilmaz bir hizla ortaya cikan yerel
“cemaat” radyo-televizyonlarmin rolii ¢ok biiyiiktiir.” (Coskun, 1999, s.142).

Miizik dinyamizda bugiin arabesk ile pop miizik arasindaki fark arabesk lehine
azalmigtir; Kayahan, Sezen Aksu gibi besteci ve sarkicilarn besteleri yeni pop
miizigin glincellesmis arabesk yorumu olarak algilanabilir (O. Tekelioglu, s.152).
Artik her pop miizik ezgisinde alaturka bir tat duyulmakta, arabesk sarkicilari pop
sOyleyebilmekte, miizikteki dogu-bat1 bilesimi pop miizikte yasanmaktadir.

1991 yilinda yayimlanan bir albiim “melezlesmeyi” tiimiiyle gergeklestirmistir(!).
Kayahan ve Yemin Ettim; tiirlerin artik farkina varilamayacak big¢imde i¢ ice
gecmesini  yasatmaya baglatmistir. Kayahan’in yiiriidiigii bu yolda daha sonra adi
“dzglin” olarak nitelendirilecek miizik tiirii ve iireticileri ortaya ¢ikmustir. Ferhat
Tung¢ ve Ahmet Kaya yaptiklari “siyasi igerikli” ezgilerde arabesk tinilari ve
sOyleyis bicimini alabildigine kullanarak genis dinleyici, tilketici kitlesine ulagsmay1
basarmislardir.

1990’11 yillar miizik tiirlerinin birbiri i¢ine gectigi ezgilerin sevildigi yillar olarak
miizik tarihinde yerini aldi; gerek mizik anlayisi ile gerek cinsiyet kullanimi
anlayist ile ornek “melez” olarak Tarkan gerek ilkemizde gerek (6zellikle)
Avrupa’da gozde miizik¢i olarak adini duyurdu. “Arabeske¢i” Miislim Giirses
popsu Teoman’m ve Tarkan’in sarkilarini hi¢ zorlanmadan kendince yorumlads;
cunkii artik “melezlerin déomemi” yasaniyordu.

3.7.Etkilesim ve Degisimler

Simdi de iilkemizdeki miizik diinyasinda o6zellikle batili ol¢iilerden etkilenen ama
yine de kendi miizik dagarcigimizdan ezgiler kullanan miizik¢ilerimizden Grnek
vermek ve onlarin miizik yasamlarmm bizim kiiltir diinyamiza nasil yansidigum
gostermek istiyoruz: Bu 6rnek isimler, Ruhi Su, Tiilay German, ilhan frem ve
Ezginin Giinliigii olacaktir.

3.7.1.Ruhi Su

Kendi miizik yolunu kendisinin ¢izdigi bir miizik¢i Ruhi Su; yasam oykiisiinii s6yle
ozetliyor: “Dogum yerim Van. Ama Adana’da biiylidim. Memleket kiiltiirtimii
Adana ve cevresi olusturuyor. Bunun i¢in anilarimla, yasamimla Adanaliyim.
[Ik6grenimimi Adana’da, ortadgrenimimi Ankara’da Miizik Ogretmen Okulu’nda
tamamladim. Daha sonra yiiksek 6grenimimi Ankara Devlet Konservatuar: Opera
Boliimii’nde yaptim.
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On y1l kadar Devlet Operasi’nda opera sanatcisi olarak ¢aligtim; 1952 yilinda resmi
gorevlerimin hepsi bitti. O zamandan beri de bildiginiz gibi tiim ugragimi halk
tirkiileri lizerine yonelttim.”(Politika, 4 Kasim 1976, 5.6 )

Miizik anlayisini da soyle agikliyor: “Elbette ki aldigim kiiltiir ve miizik egitimi
tiirkiileri soylesimde, yorumlayigimda en biiyiik etken; bu kiiltiirii ve egitimi gdrmiig
her sanatci i¢in bu tutum gok dogal bir tutumdur .. ben tiirkiileri hem igerigi hem de
ezgileri acisindan  kigiliklerini  bozmadan seslendiriyorum.. onlari  6nce
sOyleyenlerden derliyorum, sonra o soyleyisleri kendi bildigim ses egitimi
kavramlari ile bagdastirmaya ¢alisiyorum .. énce halktan ¢ok, okumus kesimden
sanatima karg1 bazi elestirel tavirlar geliyordu .. ama simdi ya bana alisildigindan ya
da yanhs anladiklarindan tavirlarni degistirdiler. Amag, kendi toplumumuzun
Ozelliklerini yitirmeden daha ileri bir kiiltiire yonelmek ise bunu hem bu 6zlemi
cekilen kiiltlirti hem de kendi 6zelliklerimizi tagiyan kiiltiirii bilen kisiler yapabilir.”

Ulkemizde yasanan miizik etkilesimini ve degisimini ise soyle anlatiyor: “Tepeden
inme .. halkin kendisini ve halkin i¢inde bulundugu kosullari tanimayan bir yargi ile
bir sonuca varilabilecegini sanmiyorum. Bizim memleketimizin miizik konusunda
Bati’ya yo6neldigi asag1 yukari yiiz elli seneyi bulan bir ge¢cmis i¢indeki deneyler de
bunu dogruluyor. Cokseslilik elbette ki miizigin bugiin gérdiigiimiiz en {ist
agamasidir; miizikte ¢okseslilik yagamimizi, 6zlemlerimizi anlatabilmek agisindan
daha giicli olanaklara sahiptir. Ama bdyle olanaklara sahip bir miizige aligmak ve
onu sevimek kolay bir i degildir. Batidaki ¢coksesli miizik, bilimin, teknigin, halkin
yagsama kosullarmin gelismesi ile orantili olarak gelismis bir miiziktir; 6rnegin X. —
XI. Yiizyil bati halklarinin miizigi bizim bugiinkii miizigimizden pek farkl degildi.”
Ve ekliyor: “Su son on-on bes yil i¢inde Tiirkge Sozlii Hafif Miizigin gelismesi,
Tiirk toplumunun c¢okseslilige alismast bakimindan resmi miizik egitimimizden daha
yararli olmustur.”

Ruhi Su da kendisini dinleyenlere ornek olacak c¢alismalar yapti; birgok geng
miizik¢iyi etkiledi. Ama daha sonra ortaya ¢ikan ve popiler kiiltiir ile kitlesel
kiiltiirtin etkisi altina giren miizik¢iler (tirkiictiler) ya kendi yoresel tiirkiilerini
giniin moda batili kaliplarin1 kullanarak seslendirdiler ya da tiirkiileri
‘sehirlestirerek’ aktardilar.

3.7.2.Tiilay German

Ulkelerinde kendi diledikleri gibi miizik yapmak isteyen kisilerin yasadiklari (miizik
tarihini de insanlar yaptiklarina gore) miizikte etkilesimi gercekeilikle gozler oniine
serer: konumuza 6rnek olabilecek miizik¢ilerden biri de Tiilay German’dir; Kalan
Miizik Yapim’in 2001 yilinda c¢ikardigi CD/Kitapgik’ta yer alan bilgiler ile
anilarimizi derledigimizde Tiillay German ile birlikte Tirkiye’nin de yasadigi

miizik yolculugunu gézlemleyebiliriz . :
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Tiilay German, Tiirkiye popiiler miizik tarihinin en 6nemli yapitaslarindan biridir.
Gegmise dontip baktigimizda karsimiza ¢ikan her miizik tiriintin ~ ‘ilk’
yorumcularindan biridir. Tiillay German, 1935 yilinda Istanbul’da dogdu. Dért
yasinda sarki sdylemeye bagladi; soyledigi ilk parca Yesari Asim’in (Tiirk Musikisi
bestesi) ‘Gurbet elde kimsesizim, buna sebep yar oldu’ sarkist oldu. 1940’1l yillarda
Ankara Radyosu’nda radyodaki adi ile Ayse Abla’nin (o dénemin 6ncii ve ilerici
kadinlarindan Neriman Hizir’in) Cumartesi aksamiistleri saat 17.00°de yayima
giren ve birgok devlet konservatuar1 6grencisinin ve dénemin tiyatro oyuncularinin
ve batili miizik egitimi almig miizik¢ilerin de yer aldigni ‘Cocuk Saati’
programlarinda Schubert’in ‘Serenat’mni1 ve ‘Ihlamur Agaci’ni Tiirkge sozler ile ve
Tarik Bulut’un piyanosu esliginde soyledi.

Ferdi Statzer’den (batili mizik Ol¢ilerinde) piyano dersleri aldi. Egitim dili
Ingilizce olan yabanci (6zellikle Amerikali) bir egitim, bilgi, gorgii, begeni
olusturmak i¢in kurulan Uskiidar Amerikan Kiz Koleji’ni 1956 yilinda bitirdi.

1957 yilinda Istanbul Radyosu’nda sinemaci ve miizik¢i Hulki Saner’in hazirladig
ve sundugu ‘Melodi Kervam’ adli programinda (programin adinda yer alan her iki
sozciik de Tirkge koklerden gelmemekte ama dinleyiciyi etkileyecek 6zelliktedir)
yer alan ilk Tiirkiyeli sarkici oldu.

Aleksandr Zamboglu Gitar Dértliisii esliginde soyledigi ‘Love Me Tender’ adli
sarkiy1 plaga yine o yillarda artarak giiciinii gosteren Amerika etkisini 6zellikle
Istanbul’da yasayan, yabanci iilkelerin dillerinde egitim alan ve yabancilasmaya
Ozenen gengler iizerinde gosteren ve onlara degisik etkinliklere katilma, miizik
dinleme olanaklar1 saglayan Beyoglu, Istiklal Caddesi’ndeki Amerikan Haberler
Merkezi’nde Radyo Kismi Sefi Sadik Hitay kaydetti.

Sahneye ilk olarak Ankara’da daha ¢ok diplomat, biirokrat ve yabanci iilkelerden
gelenlerin ve yiiksek 6grenim gorenlerin (ekonomik durumu iyi olan ailelerin
cocuklarmnin) ilgi gosterdigi ‘Siireyya’da ¢ikti. 1960-1962 yillarinda Ingilizce ve
Ispanyolca soyledigi sarkilar ve caz sarkicisi olarak admi duyurdu; Istanbul
Radyosu’nda (davulcu) Salim Agwrbas Beslisi’nin haftalik programlarinda caz
sarkilar1 sdyledi.

1940’11 yillarda kurdugu toplulugu ile caz miizigi ¢alan; 1950’li yillarda Istanbul
Radyosu’nda yaptig1 caz programlari ile adini duyuran Erdem Buri Tiirkiye’de
oncii aydm kesimin yakindan tanidigi bir isimdi.. Tiillay German’a yeni bir yol
Onerdi: kendi miizigini kendi dilinde soylemesi. Onu (halk miizigini operaci
yorumuyla ve kendi sazi esliginde séyleyen) Ruhi Su ile tanistirdi; Tiilay German,
Ruhi Su’dan ders almaya basladi. Ik olarak Sanar Yurdatapan’in diizenlemesini
yaptig1 bir tiirkliyti alip sdyleme dagarcigmna katti: Kara Tren. Hemen arkasindan
Ruhi Su’nun 6grettigi ‘Madimak’ tiirkiisiinii yorumlamaya basladi .
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1962 yilinda miizik¢i Erdem Buri’nin uzun yillardir yapmak istedigini, Tiirk Halk
Miizigi ezgilerinin (melodi yapisini ve ritmini bozmadan) ¢ok seslendirilmesi ve bati
calgilar1 ile yorumlanmasi; kendi miizigimizden yola c¢ikarak yeni bestelerin
yapilmasi ve bu bestelerin Tiirkce seslendirilmesi tasarisint ger¢ege doniistiirdii. Sair
Melih Cevdet Anday ve (Galatasaray Lisesi ¢ikisl) (daha sonra bu miizik¢iyi yine
Galatasaray Lisesi ¢ikishh Haldun Taner’in yazdigi Kesanh Ali Destani’nin
bestecisi olarak gorecegiz) Yalcin Tura’nin ‘Sonbahar Sarkist’ni, miizik¢i Sanar
Yurdatapan’m diizenlemesi ile ‘Kara Tren’ tlirkiistinii programina aldi.

Ayn1 yil Buri’nin yazdig1 Tirkge sozler ile ‘Mutlu Giinler’ (sarkinin 6zgiin adr:
Podmoskovnye Vyechera ( Moskova Geceleri ) idi ve V.Soloviev — Sedoy imzasi
tastyordu ) ve ‘Ninni’yi, yine Buri’nin sozlerini ve miizigini yazdig: ‘Senin Sarkini
Soyliiyorum’ pargasini Odeon firmasi i¢in plaga okudu. Bu kayit ¢oksesli Tiirk
Pop’unun plaga kaydedilmis ilk parcasidir; piyasaya ¢ikmamuis tek yiizlii bir deneme
plagidir (Odeon 5052. 1962).

1964 yilinda Selim Ozer (piyano), Vasfi Ucaroglu (davul), Alper Feyman (bas),
Yurdaer Dogulu (gitar) ve Erol Erginer (saksofon)’den olugan Milli Orkestra ile
Yugoslavya’da yapilan ‘Balkan Melodileri Festivali’'ne Erol Biiyiikbur¢ ve
Tanju Okan ile birlikte gitti. Festivalin ilk kisminda Kesanhi Ali Destani ve
Burcak Tarlasr’ni, ikinci kisminda ise Mecnunum Leylami Gordiim (Asik Ali
izzet) ve Yarmmn Sarkisi1 (Erdem Buri)’ni soyledi. Iki halk tiirkiisiiniin yaninda iki
yerli besteyi seslendirmesi o giinler i¢in biiyiik bir miizik olayiydi; hentiz ortada
Tirkge sozlerle besteler yoktu.

Festivalde elestirmenlerin en begendigi sarkict secilip ‘Arena’ dergisine kapak oldu.
Bu basar1 raslanti sonucu kazanilmis bir basari degildi; tizerinde konusulup
diistiniilmis, ¢aligilmis bir tasarimdi. Erdem Buri’nin yani sira Muammer Yesil,
Doruk Onatkut, ilThan Usmanbas ve Yalcin Tura’nin katkilar vardi.

Festival’de kazanilan bu bagsarinin ardindan Tiilay German g¢oksesli Tiirk popiiler
miiziginin ilk ‘hit’i kabul edilen ‘Burcak Tarlas1’ plagini doldurdu. (Ezgi 101) Bu
geleneksel ezginin diizenlemesini Doruk Omnatkut yapti, orkestrasi ile sarkiciya
eslik etti. Bu plak radyo program yapimcisi Aykut Sporel’in plak sirketinin
cikardig ilk plak olma 6zelligini de tagimaktadir.

Buri ve German’in yaptiklart miizige adi yillar sonra konulacakti: Anadolu-Pop .
1965 yilinda Hiirriyet gazetesi tarafindan diizenlenen ve Erkin Koray’dan Cem
Karaca’ya, Selcuk Alagoz’den Yildirnm Giirses’e bircok miizik¢inin adimi
duyurmasma yol agan Altin Mikrofon Armagani Yarigsmasi bu basaridan gii¢
kazandi. Tiilay German’m elde etti§i basar1 sadece yeni bir tiiriin dogmasina
katkida bulunmakla kalmadi bir anda bagka kollara ayrildi; yeni iriinlerin
verilmesine yol agti. Tirkiye’de artik insanlar kendi sarkilarini kendi dillerinde ve
Ozgiin diizenlemeler ile dinleyebiliyorlardi; batt miizigi bestelerini Tiirkge sozler ile
ve ‘aranjman’ adi altinda dinlemek artik giictinil yitiriyordu.
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Burcak Tarlasr’nin biiyiik ilgi gérmesinin ardindan aymi yolda yiiriiyenler ¢ok
sayida plak yayimladi. Daha 6nce de Alpay, Erol Biiyiikburg, Sevket Ugurluer
gibi miizik¢iler bu tiirde ornekler vermislerdi. Muallim Musiki Mektebi ve
Konservatuar mezunu, tango ve 6zellikle caz miizigi sevgisi sonunda besteler yapan
ve tango orkestralarinmn solistligini yapan Celal Ince’nin yillar once imza attigi
‘Adanalim’ oncii 6rnekler arasinda sayilabilir. Ancak bu plaklarda yayimlanan
‘ezgilerin’ dozenlemeleri batili ‘sound’a daha yakindir; oysa Burgak Tarlasi
melodiye sadik kalinarak yapilmig diizenlemesi ile bir ‘ilk’i i¢cinde barmdirir.

Tiilay German’in ikinci plagi bu basari iizerine kisa siire sonra yayimlandi:
Kizileiklar Oldu mu? ve Yarmm Sarkisi. Yarmm Sarkist 1965 segimlerinde
Tiirkiye Isci Partisi tarafindan salonlarda, alanlarda kullanildu.

Erdem Buri, Sisli’de, o zamanki ad1 ile Site Sarayr’nda miizik¢i ilham Gencer’in
islettigi Catr’nin altinda As Kuliip’i acti; burada Asik Veysel de soylemektedir
Ruhi Su da.

Erdem Buri, yazi adami Selahattin Hilav ile birlikte Plehanov’un ‘Marksist
Diisiincenin Temel Meseleleri’ni Tiirkge’ye c¢evirmistir ve bu yiizden on bes
yilligma hapsedilmesi istenmektedir; Tiillay German’: diinyaya a¢ilmaya cagirir;
German soyle anlatir: “29 Mart’1 30 Mart’a baglayan Sali gecesi; Yilmaz Giiney
ile sabahlayip 30 Mart 1966’da yola ¢iktik .”

7 Nisan 1966; Paris’e ulasirlar ve Onlerinde yeni bir hayat vardir: “Tulai”,
Fransa’nin 6nemli konser salonlarinda, aralarinda Leo Fere, Moody Blues gibi
onemli miizik¢ilerin ve topluluklarin oldugu sanatcilarla konserler verir ve
bunlardan birini de Timur Sel¢uk yonetir; bu Timur Selcuk’un ilk orkestra
yonetigidir.

Fransizca on plak doldurur; gerek Fransa’da, gerek Belgika’da, Almanya, Polonya,
Tunus, Fas, Hollanda ve Brezilya’da radyo ve televizyon programlarinda yer alir,
konserler verir, ¢esitli festivallere katilir. Erdem Buri ile birlikte Tiirkiye’den gelen
(Hiimeyra, Sezen Aksu, Niikhet Duru, Ajda Pekkan gibi) miizik¢ilerin Fransa’da
konserler vermesini, televizyon programlarina katilmasini saglar.

1975 wyilinda Gugenheim bursu ile Paris’e gelen ¢ok sesli sanat miizigi
bestecilerinden {lhan Mimaroglu’nun kendisi igin yazdigi ‘Tract’ adl elektronik
miizik eserinin albimiinii yapar. 1980’de Tiirkiye’de ve Avrupa’da aynt zamanda
yayimlanan Ziilfii Livaneli’nin ‘Giinlerimiz’ adli albiimiinde alblim ile ayni tagiyan
sarki ile ‘Yigidim Aslammm Burada Yatiyor’ (Bedri Rahmi Eyiiboglu/Ziilfii
Livaneli) sarkisin1 birlikte seslendirir. 1981 yilinda Fransa’nin en biyik miizik
odili olarak kabul edilen ‘Academie Charles Cros Grand Prix du Disque’
odiline layik gortlir. Son doldurdugu albim ‘Nazim Hikmet’e Saygy’ adini
tagimaktadir. 1987 yilinda Hollanda’da verdigi konserle sahnelere veda eder.
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1993°te Erdem Buri’nin 6liimiiniin ardindan Fransa’ya yerlesir. 1996’da ‘Erdemli
Yillar’ adli kitab: Bilgi Yaymevi tarafindan yaymmlanir. 1998’de diinya piyasasina
cikan ‘The Song of Poets’ (Sairlerin Sarkisi) derleme albiimii 1999 yilinda
‘Yunus’tan Nazim’a’ adi altinda Kalan Miizik tarafindan Tiirkiye’de piyasaya
cikarilir. Anilarini topladigi ‘Diismemis Bir Ucagin Kara Kutusu’ 2001 yilinda
Cinar Yayinlari tarafindan yayimlanir.

Tiillay German’in hem kisisel yasami hem de (toplumsal) miizik yasami
toplumumuzun yasadig: siyasal ve toplumsal izi siirmektedir; bu nedenlerle yasayis
bicimi ve egitim siireci baglaminda batili etkilenmelerin iginde kalan bir kisinin
kendi 6ziini, alt kiiltiir kimligini nasil korudugunu agikca sergilemektedir; se¢imini
yaparken bagvurdugu verilerin Oziinii iyi okumak bu kisilerin 6nde gelen
6zelliklerinden birisidir.

3.7.3.ilhan irem

Ulkemizdeki pop miizik seriivenini yasaminda izleyebilecegimiz bir baska miizik¢i
de Tlhan Irem’dir; 1 Nisan 1955 yilinda Bursa’da dogdu. Istanbul’a yakindi ama
yine de tagrali idi. Varlikli bir ailenin bireyi idi. Ev ortaminda Tiirk Sanat Miizigi
ve Tiirk Halk Miizigi pek dinlenmemekte agabeyinin pop miizige duydugu ilgi onu
etkilemektedir. Radyolar dinlenmekte, Bursa’ya gelen en yeni plaklar satin
alinmakta; yabanci sarkilar kolayca ezberlenmektedir. Babasi ona bir gitar armagan
etmigtir ve Selahattin Asyali’dan gitar ve solfej dersleri almaktadir. Ortaokul
donemi flhan igin tutkulu bir donemdir; yasitlarmim bogustugu parasal ve ailesel hig
bir sorunu yoktur: kendini miizige verir.

ilhan, miizikte arayislar icinde lise’de okumaya baslar; Meltemler ad1 verilen ve
bes kisiden olusan okul orkestrasi ile Bursa Celik Palas Oteli’nde dans miizigi
yaparlar; herkes donemin gbzde olmus parcalarini dinlerken o kimselerin
bilmedigini dinler, miizik yazar ve séyler: Yazik Oldu Yarinlara, Anlasana ve Bos
ver Arkadas dogar; ailesinin ve dostlarmin iteklemesi ile 17 yasinda Istanbul’a gelir
O doénemin goézde pop miizikcileri Cem Karacalar, Baris Mancolar, Alpaylar,
Erkin Koraylar, Uc Hiireller ve yildizi yeni parlayan (yabanci sarkilari
seslendiren) Niliifer’dir. I1k plag1 1973 yilinda gikar: Birlessin Biitiin Eller.

Birlegsin Biitiin Eller’in radyolarda sik sik ¢almnip, ¢ogunlugu geng olan dinleyici
kitlesinden olumlu tepki aldigi dénemde, pop miizik uzun bir birikimin ardindan
ulastig1 yogun kipirtilart yastyordu. Kendi bestelerini kendi yapan ve sayilari giinden
giine artmakta olan sarkici ve topluluklarin yogun bir iiretim igine girmeleriyle
‘aranjman’ gozden diismeye baglamigti; donemin adlandirmalari i¢inde ‘Anadolu-
Pop’ ya da ‘Folk-Pop’ denilen bu tiir énemi yadsimnamayacak bir hizlandirici gorevi
yapmig, pop miizik anlayigina yeni boyutlar kazandirmist;; deneyimleri eskiye
dayanan Baris Mango, Cem Karaca, Fikret Kizilok kendilerine 6zgii sarkilar
soyliiyordu.
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Erkin Koray bu gelisim déneminin gii¢li miizik¢ilerinden idi; basarili ¢ift ses
uygulamalari, banjo ve gitar1 folk tiirii sarkilara uyarlamalar1 ile Modern Folk
Ucliisii ile Ug Hiireller seslerini duyuruyor idiler.

Anadolu kaynaklarmi derleyip batidaki giincel rock kaliplar1 ile dengeli bir bilesime
ulagtirmaya calisan Edip Akbayram ve toplulugu Deostlar yine aymi yillarda
parlayan miizikcilerden biri idi; Berkant (ve bir ‘alaturka’ beste olan Samanyolu
(Bestecisi: Metin Biikey) ile hizlanan bati egilimli Tiirk Pop Miizigi yetmisli yillar
icinde belirgin bir arayigin uzantisinda bir yol ayrimi yasiyordu.

Halk miuizigi agirlikli miizik yapan miizik¢ilerin disinda batili anlamda besteler
iireten birileri de ortaya ¢ikiyordu: Timur Selcuk ve Mahzar-Fuat-Ozkan. Iste
flhan frem boylesi bir arayis ve kipirdanmalar igindeki bir miizik piyasasmna
“Birlessin Biitiin Eller” caligmasi ile girdi. Bunu 6teki 45°likleri izledi: Bir Varmus
Bir Yokmus (Kuklac1 Amca), 1975, Havalar Nasil? 1976, Sensiz de Yasaniyor,
1977 ve Ayrihk Aksami, 1978. O dénemde Erol Evgin’in seslendirdigi bir Cigdem
Talu-Melih Kibar iiretimi olan iste Oyle Bir Sey en gozde pop miizik sarkisidir.

flhan irem’in Sevgiliye adini verdigi uzuncalari hazirlayarak askere gittigi
donemde hafif miizik diinyas1 (filmler, gazinolar, miizik¢iler ) tam anlamu ile bir
‘arabesk’ baskist altindadir. Askerlik doniisii ‘Bezgin’ ¢ikartilir; bu uzungalarinda
miizik¢i yoresel miizik ile evrenselin bilesimine girismis ve Cagdas Tiirk Sarkisi
dedigi sonuca ulagmigtir. Gerek diizenlemeler, gerekse séyleyis bi¢iminden
kaynaklanan genel hava belli belirsiz bir ‘dogulu’ “havasini” tasimakta, sarki
sozlerindeki karamsar anlatim arabesk tiirii sarkilar1 ¢agristirmaktadir.

Ancak iclerinde bir sarki miizik¢inin gelecekte olusacak kimligi i¢in ipuglarn
vermektedir: Olanlar Olmus. Yaklasik dokuz dakika siiren par¢a boyunca g¢ok
sayida calgi Ozgiin bir bilesimi basariyla yorumlamaktadir. 1983 yilinda
tamamlayacag1 Pencere adli albiimii ile ilhan frem’in miizik anlayis1 belirginlesir;
senfonik rock. Ilk olarak Moody Blues toplulugunun biiyiik orkestra esliginde
konserler vermesi ile baglayan senfonik devinimler rock diinyasinda giderek
hizlanan bir yayginliga kavugmustu. Peter Gabriel/Genesis, Rick Wakeman/Yes
ve Pink Floyd blues diizleminde gergeklesen yeni senfonik miizigin 6nde gelen
isimleri idi.

Pencere (1983), Koprii (1985), ve Otesi (1987), Diinden Yarina (1988) Pencere..
Koprii..Ve Otesi...(1990) flhan1 Ask (1992), Koridor (1994), Bezginin Gizli
Mektuplar1 (2000), Ucuk Mavi Pencere, Bulutlara Képrii ve Diisler ve Otesi
(2000) miizik diinyamizdaki yerini aldi; ama bu ¢alismalardan sesler (ne yazik ki)
yeterince radyo ve televizyonlarda yankilanmadi; kolay popiiler kiiltiiriin iriinleri
arasinda yer almadig1 igin 6zel radyolarca tiiketilmedi; diinyaya, insana ve evrene
bakis1 yeterince yankilanmadi; flhan frem cok sesli pop (rock) miizik diinyamiza
‘cagdas bir ozan’ olarak adin1 yazdirdi. (Eti vd., 1985).
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3.7.4.Ezginin Giinligii

Bogazici Universitesi Folklor Kuliibii’nii yaymmladigi Dans Miizik Kiiltiir
baslikli “ceviri aragtirma dergisi” Folklora Dogru 63 numarali baskisinda Ezginin
Giinliigii . toplulugunun kurucularindan Hakan Yimaz ile yapilan soylesi
iilkemizdeki miizik topluluklarinin kaynaklarini ortaya koymasi agisindan ilgi
cekicidir; Hakan Yilmaz soyle diyor: “Grupta bir Galatasaray. kligi vardi; ben,
Emin, Tugay, Sebnem Galatasarayli (Liseli) idik; tabii bir de Bogazici
(Universitesi) etkisi vardi. Mekteplerden s6z ederken konservatuar etkisini de
unutmamak gerekir; grubun ben ve Vedat diginda biitin iiyeleri konservatuara
gidiyorlar idi; 6rnegi Nadir, Tirk Miizigi Konservatuari’nmn ilk mezunlarmdandir.

Galatasaray kligine donecek olursak, 1980 6ncesinde belli siyasi gruplarm iginde de
Galatasaray klikleri vardi; Ezginin Giinliigii de Tirkiye Isci Partisi (TIP)
icerisindeki Galatasaray kliginin bir uzantis1 sayilabilir; Is¢i Kiiltiir Dernegi vard:
(1976); bu dernek Dostlar Tiyatrosu ve Ruhi Su’nun Deostlar Korosu (Sisli,
Samanyolu Sokak’ta) ayni binada beraber ¢aligan kurumlar idi .. Bizim grubun ilk
iiyeleri mesela Emin, ben, Tugay, Vedat Is¢i Kiiltiir Dernegi’nin tezgihimdan
geliyoruz. Nadir (Goktiirk) ise 1970’lerin ortasinda Samar Yurdatapan gibi
insanlarin olusturduklari Yeni Diinya adli gruptan geliyor.”(s.209)

Gozlemlenildigi gibi miizik yapan, yapmak isteyen kisilerin bir diinyaya bakiglari,
aidiyetleri ve eylemleri olmalidir ve besledikleri kaynaklar; Hakan Yilmaz séyle
diyor: “Bizim kaynaklarimiz arasinda bir halk miizigi vardi 6nemli 6l¢iide bir de
Klasik Bat1 Miizigi; rock, pop tiirii seyler yoktu .”

Yeni Tiirkii toplulugu i¢in de gunlar1 aktariyor: “Yeni Tiirkii 1970’lerin sonundaki
cikisindan sonra uykuya dalmist;; onlar da 1983-1984’te, biz ilk konserlerimizi
verdikten sonra, giindeme geldiler; Yeni Tiirkii geldi ve insanlarin oryantalist
bilingaltlarina seslenen Yunan sarkilar1 is yapti.”

Tiirkiye’de yapilan miizik ile ilgili Hakan Yilmaz sunlari soyliiyor. “Bence ses
ulusal bir olgudur ve dil ile iligkilidir; ulusal dilin bir rengi vardir ve bunun olugmasi
ve oturmasi, bir sozciigli nasil ifade edecegin, nerelere vurgu yapacagm, biitiin
bunlar tek bir insanda, o insana 6zgii kiiltiir olusumunun ¢ok 6nemli bir parcasini, alt
yapisini olugturur. Bizim dilsel devrimlerimiz alt iist oluslarinuz Tiirkiye’ye 6zgii bir
‘sound’u yok etmistir.”

Miizikgilerin etkilendikleri kaynaklari aktarmaya ayirdigimiz bu bolimii Ezginin
Giinliigii kurucularindan Nadir Goktiirk’in soylediklerini aktararak siirdiirelim:
“Herkesin kafasinda bir takim (etkilenmeler) vardi; benim de kafamda da vardi
kuskusuz; bu bir ¢ok etkene bagli; bu durum Tiirkiye’de hala ayn1 bigimde stiriiyor;
belli kaliplari olan bir hafif miizik olugsmadi.
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1960’lardan, daha da eskisinden geldi geleli bugiine sifira sifir elde var sifir; Fransiz
miizigini biliyoruz, Yunan miizigini biliyoruz, ama Tiirk miizigini yeterince
bilmiyoruz; kaliplart (renkleri. NC) olan bir tiir olus(a)madi; sadece belli adamlarin
(miizikg¢ilerin), belli yillarin, belli dénemlerin iiriinleri oldu .” (5.228).

Nadir Goktiirk burada yadsmnamayacak bir gercegi vurgulamaktadir; hem bu
calismada hem de baska ¢alismalarda gozlemlenin siire¢ gercekten yillar, donemler,
cografyalar, tarihler ve onlara denk diisen kisiler ve akimlardir.

Bu boliimii Emin Igiis’iin s6ylediklerini 6zetleyerek noktalamak istiyorum: “..klasik
(bat1) miizik biliyoruz, opera ile hagir nesiriz, saz caliyoruz, tiirkii soyliiyoruz, caz
seviyoruz, Tirk miizigi ile iliskiliyiz, ama hi¢ bir zaman.. sentez kelimesini
kullanmadik: .. kaygimiz geleneksel ezgileri alip seslendirmek ve bunlari daha
modern bir hale getirmek degil idi; ayrica ¢ok seslilik tek seslilik gibi tartismalarin
icine hi¢ bir zaman girmedik .. (kendimize) nasil bir kitle hedefleyecegiz,
yaptigimiz miizigi kime gétiirecegiz ya da kag¢ satacagiz, kimlere kag¢ rakamlariyla
ulagmaya calisacagiz gibi sorular1 hi¢ sormadik ; miizik olarak bir takim sorular
sorduk ve dolayisiyla bu soruyu sorarken hep kendi yasam tarzimizla yani kendi
diinya gorusgtimiizle kendi olaylara bakisimizla bunlari karsi karsiya getirdik;
..Ezginin Giinliigii bazi agamalardan gegerek ‘sound’unu olusturdu. “ (s.241-242)

Bu ¢alismada 6mek olarak gosterilen Ruhi Su, Tiilay German, flhan irem gibi
miizik¢ilerde gozlemlendigi gibi Ezginin Giinliigii de ‘miizikte saygmhk’ ve
‘ozgunlilk’ kazandi ama kitlesel kiiltiir ve popiiler kiiltiir tarafindan sindirilemedigi
icin ‘yayginlik’ yakalayamadi ve ilk Ezginin Giinliigii toplulugu 1980°li yillarda
dagild.

4.SONUC

Dogal ortamina uyumlanmak igin kiltiiri olusturan ve kiltiirlenerek bu
uyumlanmay1 bagaran insan, kiiltiiriinii olugtururken bir bagina degil, diger insanlar
ile birlikte etkinlik gosterir; duygularini, disiincelerini, inanglarini anlam yiikli
sesler ile, igaretler ile, bedensel devinimler ile ya da bunlan temsil eden ¢esitli isaret
ve simgeler ile birbirine aktarir. Vygotsky’ye gore, toplumsal yasamindan otiirii
insanlasan insanin s6z soylemeksizin (bildirimde bulunmaksizin) diistinebilmesi
olanaksizdir. (Oskay, 1993, s.317).

Kitle iletisim araglarindaki gorevlilerce toplumdaki alt-kiiltiirlerin elde tutulmasi igin
degisik yaym tiirleri diizenlenerek ayni gonderi degisik bigimlerde sifrelenmektedir.
“Ne var ki, bu Kkiiltiiriin bircok deger ve inanglarina yer verilmekte; kitle iletigim
araclarmin ne tiir diizenlemeleri ile alt-kiiltiirler i¢in hazirlanan degisik kodlama
bigimleri ‘melezlestirmekte’; bagat kiiltiirin  temel Ogeleri bunlarda da
konumlandirilmis olmaktadir.” (James D. Halloran: Understanding Television,
Oskay, s.330).
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Adorno’nun 1930’larin  sonlarindaki tinlii incelemesinde belirttigi gibi XIX.
yiizyildaki genel anlamdaki calgi, miizik {retimi, miizigin yeniden-iiretimi ve
tiiketicisinin degisimi, miizigi, yabancilagmanin yogunlagtig1 bir toplumsal yagamin
diger kiltiirel irtinlerinin durumuna indirgemistir; klasik batt miizigi dedigimiz
miizikten de 6nce popiiler miizik (halk miizigi) ve caz miizigi tiirleri 6zgiin yapitlar
olmaktan ¢ikmuglardir; caz miizigi bile ‘spontane’(o anda) olma o6zelligi tasiyor
goriinse de ‘kurallar1 olusmusg bir miizige’ déntismiistiir.

Konser salonlarinin, operanin izleyicilerinin smifsal olarak degismesi; radyo ve plak
sanayicilerinin yayginlagmasi; kitlelerin ancak tekrarlayabilecegi ana temalar1 olan
ezgileri dinleyebilmesi; genig kesimlerin aligilmig miizige yénelmeleri Adorno’ya
gore cagdas iletisgimin bu en ‘tarafsiz’ goriinen tiiriinde bile yepyeni durumlarla karsi
kargtya bulunuldugunu géstermektedir.(Oskay, s.243)

Yemekten giyime, miizikten, eglenceden dinlenmeye kadar birgok alanda “tek-
tiplesme”  yasanmaktadir.  Kiiresellesme,  dayanismadan  ¢ok  rekabet,
toplumsallagsmadan ¢ok asirt bireycilik ve yalnizlik, kaliplardan ¢ok 6lgiistizlik
getirmektedir. Sunulan “kiiresel kiiltiir” timiiyle tiiketim amacina yonelik {iretilen
yeni bir “Leviathan” dogurmaktadir. Yeni Levithan’1 alayci bir bicimde ele alan
Robert Ross (1990) bunu yeni bir “kiiresel kapitalizm”in gii¢glenmesi anlaminda
kullanmaktadir. (Robert Ross ve Trachte Kent: Global Capitalism: The New
Leviathan, New York, 1990, s.2) (Fahri Atasoy, Tirkiye ve Siyaset Dergisi, Bahar
2003, web sayfas1) ‘

Bireysel ve toplumsal bellek, kusaklararasi aktarim, i¢inde boy atip gelistigi ortam,
ortaklasa algilanmig simgeler kiiltiiriin izlenebilir ve paylagilabilir bir &zvarlik
olmasimni saglar.

Miizik yazanlar (Ing: composer) ve miizik yapanlar (Ing:performer) bir baska
kiiltur/kiiltiirlerden, o kiiltiiriin bestelerini dinleyerek, seyirlik oyunlarini izleyerek
ve o Kkiiltiiriin miizik egitimi sistemi i¢ine girip o egitim kaliplarina uyarak
etkilenebilirler, etkilenirler o kaliplar i¢cinde besteler tretebilirler, o kaliplar iginde
miiziklerini  yorumlayabilirler;  bir  toplumdaki  “azmlik”  bir  bagka
kiiltiirtin/kiiltiirlerin -~ bestelerini ~ dinleyerek, seyirlik oyunlarini, gosteri ve
gosterimlerini izleyerek ve/veya o kiiltliriin egitim ve alistirma etkileri igine girip o
baska Kkiiltiiriin iiriinlerine —zaman zaman- ihtiya¢ duyabilir —ki bu ihtiya¢ duyma
istegi kendisinde dig etkilerle yaratilmig olabilir- ve bagka kiltiir/kiiltiirleri anlama,
anladigin1 gosterme {istiinliigiindi tagidiklarini diistinerek triinlerini tiiketebilirler;
ama, bu etkilenmeler ve kusatmalar —ana dilinin 6grenilmesi gibi- o topraktaki
insani, siirekli iginde oldugu hayatin vazgecilmez ve kagmilmaz “kendi kiiltiiriintin”
“miizik duygusundan” ve “uygulamalarindan” tiimilyle koparamaz.

Anlasiliyor ki bugiin miizik eylemi soncu ortaya ¢ikan iiriinler ancak giiglii etkiler

yapabilecek 6zelliklere sahip olduklarii ve degis-tokus, alis-veris siirecinde para
edebilecek bir mal durumuna geldiklerinde 6nem ve deger kazanmaktadirlar.
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Miizigi tiretenler de ancak giiclii etkiler yaratabilecek &zelliklere sahip ve degis-
tokus, alig-veris silirecinde para edebilecek mallar trettiklerinde aranmakta,
alkiglanmakta ve tiretime tesvik edilmektedir.

Her iiretimde oldugu gibi bu tiretim siirecinin de ilkeleri ve kogsullari bulunmaktadir;

bu ilke ve kosullari ¢ogunlukla sadece diisiinebilen, giicii elinde tutan, triinleri
tiketime sunabilme olanaklarin1 elinde tutan (ya da tiiketiciye bagkalarinca
ulastirilmasinda sakinca gormeyen) ve bu isten ¢ikari (yarari) olanlar koymaktadir.

Hig bir 6teki Pazar tam anlami ile ele gegirilemez. O pazarda yasayanlarin dili ve
aligkanliklar1 timii ile degistirilemez; zaten onemli olan da &teki pazarda
yagananlarm timiinii ele ge¢irmek degil kendi mallarimi satin alabilecek satin alma
ve harcama giicii olan kesimi ele ge¢irmek, dilini kendi diline, aligkanliklarini kendi
aliskanliklarma benzetmektir; bu yeterli olacaktir.

“Yirminci yiizy1l diinya kiiltiir tarihinde esine az rastlanir bir donem olarak yagands,
kiiltir i¢indeki trafigin giderek artmasindan, anlam sistemlerinin ve simgesel
bigimlerin genis olcekli aktarimindan dolayr diinya somiirgeciliginin yiikselis
déneminde oldugu gibi sadece siyasal ve ekonomik anlamlarda degil ayni zamanda
kiiltiirel yapilanmasi ¢ercevesinde de giderek tek bir mekan durumuna geldi, stirekli
bir kiiltiirel etkilesim yasandi; karsi karsiya oldugumuz gergek ise kat1 bir bigimde
yapilanmus bir merkez cevre bakisimsizhigidir; kiiltiirel bakis acisindan digart (ve
uzak topraklarda olan ¢evre) anlamin aktaricisindan ¢ok alicisidir.” (Hannerz, 1998,
s.139-163).

Diller gibi kiiltiirlerin de (tarihsel tanikliklarla) saf ve tiirdes olmadiklari dzlerinde
karmasik ve degisik kokenlerin olabilecegi bir gercektir; melez (creole) ve yaratma
(create) sdzciikleri arasinda benzerlik rastlantisal degildir.(Ulf Hannerz, The World
in Creozilation, American Culture: Creoziled, Creoziling and Other Lectures From
Tha NAAS Biennial in Uppsala, 28-31 Mayis 1987, der. Erik Asard.) (King,
s.161).

Melez Kiiltiirlerin insanlarin etkin bir bigimde kendi bilesimlerini olusturmaya
caligmalarinin bir sonucu ortaya ¢iktigini sdyleyebiliriz; insanlhigin biitiin kiiltiirel
envanteri goz 6niine alimdiginda melezlesme biraz kaybetmeyi biraz da kazanmay1
icermektedir; melezci bakig agisi tarihi gegmise bakarak tanir; melez kiiltiirler
simdiki anm triinleri degildir, kusaklar bu kiiltiirlerin i¢inde dogup onlarm lizerinde
yasamaya devam ederler.(Johannes Fabian, Popular Culture in Africa; Findings an
Conjectures, Africa, 48, 1978, 5.315.) (King, s.162).

Post modern toplumdaki etkilesimin ve degisimin en gergek¢i boyutlarindan birisi
medyasal kiiltiirler ile geleneksel kiiltiirler arasinda yasanan etkilesim, gecisme,
tizerinde durulan yeni ara yiizey ve bu yeni ara yiizeyde iretilen ¢ok kiiltiirlii melez
insanlar ve tiiketilen “melez” tirtinlerdir.
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SON BOLUM
OKUMA PARCASI

“Osmanli’dan Tiirkiye’ye Miizik Seriiveni”
(Nejat Cetinok, Hiirriyet Gosteri, Mart 1986, Say1: 64, s.69-70.)

“Garp dram ve miizik sanati hakkinda Tiirk aydinlarma ilk defa oldukg¢a genis bilgi
veren Yirmi Sekiz Celebi Mehmet Efendi’dir; 26 Eyliil 1719°da Istanbul’dan
deniz yolu ile Framsa’ya gonderdigimiz ilk Tiirk elgisi dondiigiinde Paris’te
gordiiklerini anlattig1 eser garp hayatini memleketimize tanitmak bakimindan faydah
olmustur.”

“Sultan Mahmud (II) yeniceri ordusunu kaldirdiktan sonra onlarm miiziklerini
mehterleri de kaldirdi; yerine Avrupai sekilde bandolar ikame etmek amaciyla
1831°de Guiseppe Donizetti’yi getirtti. Donizetti Istanbul’a geldi ve saray
muzikasimi organize etti.”

Tarih boyunca ¢esitli uygarliklarin kaynastigi Anadelu topraklarinda yasayanlarin
birbirinden etkilenip yarattiklart miizikler toplumsal gostergeler olmusglardir;
Tirkliikten kaynaklanan kopup gelen miizikle Arap-Miisliimanlik etkisindeki miizik
Bizans ezgileriyle birlikte yasamastir.

Tarihin derinliklerinde pek fazla dolagmaktan Tiirkiye’de yasayanlarin “garp”
miizigiyle baslarda nasil tanigtiklarini bu boliimiin ilk satir1 ile anlatmaya bagladim.

Gramofonun 1877 yilinda icadiyla seslerin “zapt edilmesi” de elden ele ge¢mesi
saglandi; 1898 yilinda Waldemar Poulsen’in icat ettigi konusan tel “magnetefon”
1930 yilinda Sikagolu miihendis Marwin Camras tarafindan gelistirildi ve
yaygmlagtirildi. Hele 1920 Eylil’tiinde Amerikah Dr. Frank Conard’in baslattig:
“radyo yayim” miithis bir devrim olusturdu.

Amerika’da 1898’de George Gershwin “Rhapsody In Blue” adli eserini
yorumlar, 1917 yilinda Original Dixieland Jazz Band miizigini sergiler, 1918
yilinda Parisliler Casino de Paris’de caz dinlerken izmir’de Semli Andak adl
¢ocuk 1925 yilinda Macar Tevfik’den miizik dersleri aliyor, Istanbul’da Leon
Avigtor alto saksofonuyla caz miiziginin profesyonel 6nciiliigiinii yapiyordu. Duke
Ellington, Benny Goodman, Louis Armstrong onu etkilemisti.

Anadolu insan1 miizik kopriisii olmanim sancilarini yasarken 1938’de Almanya’da
4000 koro, 8000 halk orkestrasi miizik yapiyor Avrupa operet ve reviilerinde
Mistinguette, Maurice Chevalier, Tino Rossi, Josephine Baker’lar unutulmaz
sarkilarini s6ylityorlardu.
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Cagdaslhigt hedef gosteren Mustafa Kemal Atatiirk 1 Kasim 1934’de soyle
diyordu: “Bir ulusun yeni degisikliginde ol¢ti musikide degisikligi alabilmesi,
kavrayabilmesidir.” Ve yine O, Atatiirk miizikli dansli toplantilarda, fokstrot, tango
ve vals gibi danslar ediyordu.

1940’1 yillarda Tiirkiye’de radyodan yiikselen seslerden milli miizik ve garp
miizigi yer aliyordu; garp miizigi program adlari soyle idi: Hafif program, hafif
parcalar ve marslar, viyolonist Necip Askin y6netiminde 18 kisilik Radyo Salon
Orkestrasy, Nihat Esengin yonetiminde 11 kisilik Radyo Senfoni Orkestrasi,
dans saatinde Sevim ve Seving Tevs kardesler, piyanist Siebert esliginde
swinglerini armonili halk tiirkiileri yayimlaniyordu. Ve ilk kez bir yabanci caz
bestesine “Joseph Joseph” adli besteye “Yusuf Yusuf” ad1 verilerek Tiirkge sozler
yaziliyor ve caz krali Gregor tarafindan seslendiriliyordu.

Bir yandan sahnelerde kantolar, diiettolar, operetler sergilenirken Arjantin’den
gelen Eduardo Bianco Orkestrasi Tiirkiye’de bir tango salgi baslatiyordu. Gide
Kornfield 1938°de Arto Hacaduryan 1941 yilinda kendi orkestralari ile miizik
yapiyorlar Galatasaray Lisesi’nde Hasan Miifit Imsir’li IZCAZ amator bir
heyecanla hafif miizige 6nciiliik ediyordu.

Roberto Lorano, Mazarik Orkestrasi, Darvag’in yani sira arttk Orhan Avsar,
ibrahim Ozgiir, Celal ince, piyanist Sati, Hulki Saner, Serif Yiizbasioglu’nun
adlar1 duyulmaya baglamigti; Nihat Esengin (saksofon) ve Tarik Bulut (piyano)

6 Eyliil 1948°de Amerika’da WPIX Radyo Istasyonu’nda bati olgiilerinde
caldiklar1 halk sarkilar1 ve yerli melodiler ile biiytik ilgi toplamisti. Sark musikisi ile
halk musikimizin garp musikisi teknigiyle calnmasi sentezini yaratmak hafif
miizikgilerin daha sonralari diigiinecekleri bir yontemdi, ama, caz miizigi hizla
yayiliyordu;

50’li yillarda Ciineyt Sermet (kontrbas) orkestralar kurar orkestralar dagitir ve bu
yillarda iinlii miizik¢ilerimizin adlarimi goriiriiz: Ismet Swral (saksofon), ilham
Gencer (piyano), Arif Mardin (piyano), Faruk Akel (saksofon), Zekai Apaydin
(trompet), Siiheyl Denizci (fliit, saksofon, vibrafon), Nejat Cendeli (piyano), Emin
Findikoglu Amerika’da caz 6grenimi yaparken Selmi Andak Fransa’da Ecole
Normale de Musique’de kompozisyon dersleri aliyordu.

Necip Celal, Fehmi Ege; tangolariyla, Seving Tevs, Ayten Alpman, Riichan
Camay sesleriyle adlarindan soz ettiriyorlardi; 50°1i yillar ile 1960-65’e varan ¢izgi
Amerikan, Ispanyol, italyan, Fransiz miizikgiler ile rock’n’roll ile Beatles etkisi
altinda gelisiyordu.

Ulkemize gelerek konser veren Domenico Modugno, Los Machucambos, Peppino
di Capri, Miguel Amador, Maria Vincent gibi o zamanm Unlii adlan hafif
miizigin gelismesine neden oluyordu.



Radyo Bilgisi

Trini Lopez, Nat King Cole, Paul Anka, Jhonny Mathis, Neil Sedaka, Adriano
Celentano, Jonny Hallyday, Elvis Presley, Dalida, Kingston Trio, Beatles
toplulugunu dinleyen miizige goniilliiller orkestra kuruyor hatta yurt diginda is
buluyorlard;; Metin Ersoy, Ismet Siral Orkestrasi, Hayati Kafe, Nordwiks
Orkestras: Isveg’te, Erkut Tackin, Black Points Almanya’da galip s6yliiyordu.

Erol Biiyiikburg, Tanju Okan, Ozkan Kaymak adindan soz ettiriyor; Atilla
Dikmen, Ankarah geng¢ amat6ér sant6z Fiisun Onal, on sekiz yasindaki Ajda
Pekkan, o siralarda davul ¢alan Salim Diindar miizik diinyasina giriyordu.

1964 Bogazici Miizik Festivali'nde bestelerimiz Ingilizce adlar tasiyordu; Murat
Sungur, Sanar Yurdatapan, Durul Gence esliginde soyleyen Alp Ay’ plag
“The Girl In My Town” ve “Mag¢ Twist” 20.000 satiyordu.

Sonralar1 daha genis kitlelere seslenebilmek igin yabanci sarkilara Tiirkege sézler
yazild1 ve yabanci solistlerin kendilerine yorumlatildi; bunun ilk 6rnegi sarkici
Salvatore Adamo ve “Her Yerde Kar Var” adli sarkisi oldu. Tiirkge s6z yazmak
veba gibi yayildi ve sarkicilarimizin 6ykiinme dénemi siiriip gitti.

40’11 yillarda dile getirilen bir diisiince iizerinde su yorumlar yapiliyordu: “Ne yazik
ki Tiirk milleti asirlardan beri dil ve musiki alaninda zevkleri ayr1 iki ziimre halinde
birbirlerinden habersiz yagamis durmugtur.

Nasil ¢ok islenmig bir Divan Edebiyatimiz bir de onun diginda ve uzaginda canli
kalmus 6zlii bir Halk Edebiyatimiz varsa dyle bir Enderun Musikimiz bir de yine
halk arasinda ve iginde yasamis 6zlii bir Halk Musikimiz vardir. Bir de kargimizda
bir garp musikisi bir de sark musikisi diye amilan umumi kitalar1 kaplayan bir
mintika musikisi iginde Tiirk Musikisi dedigimiz kisim nasil kendini gosterirse
garp musikisi diye adlandirdigimiz yine umumi, kitalar Sl¢iistindeki musiki i¢inde
de bir¢ok milli boliimler yerlerini ayr1 ayri alacaktir.”

Bu yazida sizlere Anadolu topraklarinda yagayan insanlara garp musikisinin hafif
bolimiiniin nasil yansidigi seriivenini 6zetleyerek aktardim. Ve bu 6ykilyii 1965
yilma getirip noktaladim.”






Dr. Nejat CETINOK

8 Ekim’de Bergama’da dogdu. Galatasaray Lisesi’'nde ve Vefa Lisesi’nde okudu.
Istanbul Universitesi Hukuk Fakiiltesi ve Istanbul Belediyesi Konservatuari Tiyatro
Boliimii’nde okurken Dormen, Kent Oyuncular1 ve Oraloglu Tiyatrolarinda
profesyonel olarak sahne aldi. Ses Dergisi’nin a¢t1f1 sinema yarismasina katildiktan
sonra cesitli filmlerde oynadi. TRT’nin ilk spikerlerinden biri olarak, miizik
programlar1 iiretmeye basladi. Cesitli radyo programlarina ve radyo oyunlarina
imzasmi atti. Ayrica dergi ve gazetelerde sayfalar1 ve yazilari yayimlandi.
MANAJANS’ta metin yazar1 ve yonetmen, ART’de editér olarak calisti. Kendi
kurdugu URETIM yapim ve tanitim sirketi ile gesitli konser ve Gosteriler diizenledi,
sanat damigmanligi yapti. Kent FM ve Radio Contact radyolarinda yoneticilik ve
programcilik gorevlerini iistlendi. TV 8’de “Sarkilar Diinii Soyler”, “Cetinok ve
Dokunuglar”, TRT FM’de 1993’ten itibaren “Yeditepe’den” adli programlarin
yapimciligimt ve sunuculugunu gerceklestirdi. “Aliye” dizisinde Prof.Dr. Rauf
karakterini canlandirdi. Su anda Istanbul Ticaret Universitesi Iletisim Fakiiltesi

Ogretim elemandr.






